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SABIDURIA Y HUMILDAD

EDITORIAL
Transformaciones

nido el honor de diriglr durante casi ocho

Hoy me toca deciros adiéa Las personas.

eMOs CAMINGs que una

£0S 50N COMUNEs y

otras divergen hacia distintos dmbitos profestonales y perse

Entre todos hemos conseguido una revista de danza tnica en

rnacional

Espafia: igil. atractiva, Informativa,
Cuenta con una gran equipo y un hermoso presente, Su futuro
sers todavia mefor
Estas piginas, tan queridas. continuarin acogiendo a los artistas
de la danza, sus compaiifas. sus opiniones. sus kleas. Creo que a lo

largo de estos aios el hermoso paisaje de La danza se ha dibujado con

todas sus tonalidades. P fa Danza ha contribuido a generar opinidn
acerca de la problemitica del sector: ha dado a conocer desde

distintas perspectivas la actividad coreogréfica y sus Imigenes.

inamismo, Por la I

Abilertaa la transformacion y 22 08

presentars nuevas incorporaciones a su direccion. Harn un gran

trabajoy a todas las personas que participamos en el desarrollo de

esta publicacion nos llenars de orgullo seguir sus nuevos pasos.

Atodos los colaboradores y patrocinadores de la revistami

eterna gratitud. Cada linea que escribisteis ha sido Importante. A la

Asociacién Cultural Por la Danza y la Asociacion de Profesionales
de la Danza en la Comunidad de Madrid, mi admiracién por apoyar,

prot incentivar un proyecto editorial an arriesgado en ¢l

panorama de las publicaciones culturales espaiolas.

e las gentes que hacéis de la

ar s

No podria termi recordar qu

danza arte y pedagogia sofs indispensables para la cultura. He

aprendido tanto con vosotrosy de vosotros que no sabria por

dénde empezar_ Contribuis a que seamos mejor

cada minuto de vuestras vidas e ¢l esfuerzo continuo de

raflar. transe

ensayar. corec conocimientosy métodos.

Hacéis de nuestros cuerpos instrumentos afinados para

mostrar emociones y valores en forma de sublime movimiento.

Ana V. Cabo
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““CUANDO ESTAS CONFIGURANDO
UN CUERPO EN EL ESPACIO

tene elegancia Cesc Gela-
bert Habla pausado y habla
mucho. Lo que dice lo
dice con pasién, lo que
cuenta lo cuenta con
encanto. Habla de danza
Sabe de danza. Vive por
la danza. Es humilde en tierra de vani-
dosos, lo cual agrega mérito. Hace esfuer.
205 por dar a entender cada punto que
explica. como s quisiera comvencer de que
vale Ia pena. No su trabajo sino el acto todo
de danzar y ver danzar. La danza tiene
en ¢l un preciado portavoz. un buen
pensador y mejor ejecutor. Tiene al
amante perfecto, al que la piensa y la
baila, al que la cuida y la celebra. Bailarin
coredgn

Gelabert ostenta una larg:

arquitecto, artista sensible, Cese

trayectoria
abonada con paciencia que actualmen-
te cruza por un momento climitico. Su
paso por la reciente Bienal de Venecia
produjo estruendosas ovaciones. Exper-
to en solos. le ha montado uno, nada
menos, que a Mikhall Barhysnikov. Dos
nuevas obras para su compafia, &421 y
Vego regando flores desde La Habana @ Morda,
sacudieron el Grec, el festival de vera-
no de Barcelona, y ahora espera impa-
clente por su presentacién en el Tetro
Real de Madrid, que este afto s ha arries-
gado y le ha programado para que presente

ES COMO UNA SINFONIA

€n su enorme escenarto tres de sus solos
de madurez. ya representativos e insos-
layables en su carrera, las dos partes de la
Seccién Doroda, bechas a partir del traba-
jo del coredgrafo alemdn Gerhard Boh-
ner y su unipersonal Prefudis, el produc-
to de unos cuintos afios de silenciosa y
productiva investigacién

Fue ¢l 22 de mayo pasado cuando
Barhyshnikov subié a un escenario de
Connecticut y estrend In a Landscape, €]
solo que Gelabert le monté en exclu-
siva. Tuvo éxito instantineo. Pero no
habia terminado de emocionarse el core-
Sgrafo catalin cuando fue sorprendido
por las ovaciones que, en julio, recibié
dentro de la seccién de danza de la Bien-
al de Venecia, que dirige el también
coredgrafo Frederic Flamand, condue-
tor del grupo belga Charleroi Plan K,
de Bélgica. A este importante encuentro
Gelabert llevé su Preludis, ese solo que,
segiin sus propias palabras, recoge y
resume sus afios de investigacion en
este campo.

Al mismo tiempo, esta especie de
hombre orquesta de la danza no aba-
nadonaba su colectivo y simultdnea-
mente creaba ese par de nuevas piezas,
emocionalmente contrastantes, que se
suman a la ya larga lista de obras que
ba ideado para la compafa con sede
en Barcelona que dirige con Lydia Azzo-
pardi, y que ha dado obras tan funda-

mentales de su catdlogo como Belmon
te. inspiradha en el torero; Useles (infermation

meets boys). 3 partir de Buster Keaton y,

especialmente. la subyugante Zum zum
ka

timiento que. por desgracia, tengo muy

8421 e una pieza dura sobre un sen-

presente. esa sensacién de que las cosas
se estén haciendo densas como el plo-
mo y al mismo tiempo dispersas como
¢l vacio. La otra, por el contrario, es
sobre la alegria del momento, con musi-
ca popular cubana. El titulo, Viene regan-
do flores desde La Habana a Morén, es el
trozo de una rumba’ También prepara des-
de hace afios un proyecto en video que
se llamars Ja y que aspira presentar en el
Forum de Barcelona, especie de Olim-
piada Cultural que se celebrars en 2004
“Lo quiero hacer fuera del teatro y lo

que Intento con esto es hablar un poco
de 1a conctencia de un bailarin, lo que
pasa por dentro de un bailarin cuando
baila” dice.

Pero al margen de | produccién de pie-
23, tiene Gelabert preocupaciones de
mayor envergadura y alcance. Tiene en la
cabeza la creacién de un modelo de bai-
larin, ensayado una y mil veces en la ele-
gancia de su propia anatomfa, que es una
conujuncidn sabia y compleja de cuerpo,
corazén y alma. Y tiene también, otro
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ES PONER EL BRAZO

ormento, la necesidad de buscar una

férmula que permita preservar el patri

monio de

Ia danza que se produce hoy y

se. 51 nos desculdamos, no podri dis
frutar el espectador de mafiana. A esta
necesidad responde la revision de La Sec
ciéa Dovada, Iy 11, d

1importante pero poce conocido core

Jos solos montados por

serhard Bohner, hoy falle

cido, que han sido rescatadas por €l jus

to cuando ya parecian haberse peecipiatado

olvido. Su labor es

dentro de

amplia. diversificada, siempn
las coordenadas de un trabajo que ha

demostrado ser no solamente coheren-

te sino apasionante y emocionado. Cesc

n caballero de la dan

clabert es pues.

7.y ya lleva muchos afos cabalgando

para que las audiencias puedan disfru
tax entender y aprehender b danza, No sol
mente la suya sino la danza toda. Tod

la danza

4Qué es lo que tanto le apasiona
de estar solo en un escenario?

El primer solo fue en 1973. asi que ya lle-
vo tiempo haciéndolo. Para mi. en danza,
lo mis importante ¢s lo que yo llamo el
modelo de bailarin, que tiene que ver

zar, con el modo de

con el acto de d

es cuando estis bai-

entender lo que

lando. Hacer solos tiene una ventaja por
que s un universo donde eres ti el que
determinas todas las caracterfsticas. Cuaan
do trabajas con un bailarin siempre t
q

de traba

e

e haber un acuerdo, y €50 es o bonito

ar con la gente, pero en un solo

| PONER|

no hay acuerdos ni pactos. El problema

€5 que como no hay nada mds que

cuesta un poco de tiempo diferenciarte.

En este momento ya yo sé¢ cuando Cesc

bailarfn estd balando lo que Cesc core-

Sgrafo quicre pero ha requersdo n

tiempo. Para

M seria muy importante

poder llevar a la gente a ver un dedo ¢
mi mano porque, como decia Bohner.
cada brazo ¢ como un bailarin. Es como
un laboratorio, el solo e algo que a mi me

apasior

va todos sus

Si mira en retrospecti
solos Zhay una linca evolutiva, s¢
pueden ver como un conjunto?

Preludis de alg

con esto. El

na manera tiene que ver

pecticulo mismo es la

respuesta a esta pregunta, una refle-

xi6n que para mf no es mds que una
tesis de lo que yo entlendo como el
acto de bailar. Noto que con los afios

voy adquiriendo mds madurez y Prelu

que ver con este proceso de
definicién. Con el tiempo adquieres
una consistencia. una humildad con

smo, una calma. Si los miras en

conjunto podrias ir viendo exactamente
dénde he ido descubriendo aspectos
de mi trabajo. Podrias decir: Ah mira

pero si esto lo descubris en tal obra o

aquello salié de tal proceso’ La verdad

es que he hecho muchos solos. Lue

las obras que hago con la compadia

siempre incluyo un solo para mi. Me
gustan los solos y 1a verdad es que me
ha hecho mucha flusién que Baryshni-

kov me llamara para que le hiciera una.

&Se le hace fécil crear un solo
para otro?

El modelo de bailarin siemp:

pasa por

el intérprete, para mi tan important

como el coredgrafo, al que se valora
mis hoy en dia. Yo estoy muy orgulloso

de que los bailarines que han trabaja

do conmi no sean m

clones porque

no pretendo que copien o reproduz-

LLog

can un tipo de lenguaje form

y0 quiero s un proceso mis complica

do. no se trata solamente de entender

los conceptos sino de desarrollar tu pro

“LO QUE HAGO NO EST

LEJOS DE UNA

CARICIA. TODA PERSONA TIENE QUE
SABER DIFERENCIAR UNA BUENA

CARICIA DE UNA MALA, SI NO, ESTARIA
PERDIDA. S| TU SABES DIFERENCIARLO,

ENTONCES TU SABES DE BAILE

pia personalidad dentro de ellos. Lograr

este equilibro de ser fiel a la core

pero al mismo tiempo hacerle una apor

tacion personal s muy dificil. Mi mode-

o de bailarin siempre pasa por una unién

de cuerpo corazon y mente. Me ha cos-

tado muchos aios de trabajo y biisque
da pero en estos momentos creo que
emplezo a tener una técnica, una Inspi-
racién. Transmitirlo s complejo y difi
cil. No es inmediato, necesitas mucho

sentido, cuando hago »

tiempo. y en &
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TIEMPO".

» un solo para otro siempre existe este
espacio en medio, una diferencia de
comprensién sobre lo que el otro entien-
de por el acto de ballar, de ser batlarin

Es obvio que necesita
de un bailarin muy especial...

No me sirve uno que sea una miquina de
movimientos pero tampoco uno que
entienda la propuesta § no tenga la téc-
nica. Porque si no, el movimiento no
emociona, es vacio, y sin la compren-
sién de Ia dinimica, del lenguaje, se sien-
te pobre. Barhysnikov, que es como una
enciclopedia viviente de la danza, enten-
dfa lo que querfa decir cuando yo habla-
ba de cualidades y me dio mucho orgu-
llo que no le pareciera una tonterfa, eso
a mi me ha dado mucha moral

En sus obras cobran gran
relevancia las estructuras
escénicas. L] corebgrafo estd

en deuda con el arquitecto?

Sin duda. y con el bailarin también
Cuando estis configurando un cuerpo
en ¢l espacio es como una sinfonia de

Comprometida seduccion

Joaquim Noguero

La sof de Cesc Gelaber

alargada y principesca sobre treinta
afios de danza catalana

ni ha trabajado solo: ha sido fiel al
reconocimiento de sus maestros (Anna
Maleras, por ejemplo), se ha sabido
rodear de magnificos creadores de otras
disciplinas (del compositor Carles
Santos al artista plastico y cineasta
Frederic Amat), ha homenajeado y
recreado el trabajo de colegas exigentes
(Gerhard Boh
suyo (en la Seccidn dorada) o toméndolo

rtido en eco

como inspiracién y punto de partida (en
Preludis respecto de la Seccidn dorada)
y en 1986 tampoco cred su compahia en
solitario sino junto con su compafiera

ropardi. Gelabert no es pues un

ario, pero su figura se ha
recortado sola en el horizonte
demasiado a menudo en un pais sin su
memoria, sin su capacidad de didlogo,
sin sus conocimientos y continuada
reflexién sobre ellos, sin su expresion
racional de la emotividad lismo

idlanos.

Gelabert nunca habia dejado de
mirar a la calle ni de hablar a sus
conciudadanos y, sin embargo,
algarabia mediterrnea ha impedido
que su voz demasiado equilibrada,

anquila y sin estridencias, fuera
plenamente escuchada. Su capacidad

de investigacién y la calidad formal o

los espectdculos pasaron siempre por
delante de una comunicacién y de una
calidez que quedaban en manos de las
ganas y la preparacion previas del
espectador. Por elio a menudo no
encontré 1a amplitud de pablico que
habria tenido en otros lares. Pero
Gelabert ha sabido esperar sin
traicionarse. Y quizds sea ahora como
Ia cara y la cruz de una misma moneda
que sus recientes coreografias 8421y
Viene regando flores desde La Habana
a Mordn més posibilidades de
seduccién van a tener antes miradas
nedfitas.

Presentadas juntas, de corrido,
ambas coreogratias divergen de tono,
pero comparten la misma mirada hacia
mundos externos que se sienten
cercanos y por los que, a partir de la

verosimilitud con que nos hace sentir
Sus propias emociones, Gelabert es
capaz de emocionar también a su
espectador. El coreégrafo cataldn
concibe 8421como tantos de sus
trabajos abstractos, y la pleza es
matemitica y precisa, con el grupo de
bailarines subdiviéndose una y otra vez
(de 8 a 4 ballarines, de 4 a 2, y asi
Sus mente: 8421, hasta dejar
sola 3 una de las intérpretes;
pero esta operacion se convierte
también, articulada sobre el llanto
desgarrador de la mdsica de
Shostakovitch, en una metafora de la
perdida, convertido el principal

elemento escenografico en oscuro
muro de lamentaciones. Si la
concepcion de 8421 es formal, su
resultado traza perfiles muy humanos y
se compromete con realidades politica
sociales y personales que,

lamentablemente, no quedan a nadie
demasiado lejos, ni el tiempo ni en el
espacio.

Por su parte, Viene regando flores
desde La Habana a Mordn adopta
parecido compromiso con la realidad
cubana, pero lo hace con un tono més
admirativo, con cierta alegre vitalidad
incluso en el lloro y mucha aparente
espontaneidad en el movimiento
Gelabert aprovecha las distintas
formaciones y particularidades fisicas
de sus bailarines para dotar de variada

personalidad a sus movimientos y de
veraz sentimiento las escenas que
construye. Es por todo ello que una y
otra pieza pueden encontrar mucha
mejor recepcién. Fiel a su trayectoria
coreografica, pero también a la
sensibllidad de nuestro tiempo,
Gelabert se deja bailar, se abandona a
sus emociones una vez fijado el marco
intelectual en que va a liberarlas, y no
intenta admirarnos, no avasalla, seduce
a cualquie

cesc gelabert | portada

8421/ Viene regando flores desde la
Habana a Morén. Coreografias: Cesc
Gelabert, Intérpretes: Lydla
Azzopardl, Carlos Fernindez, Cesc
Gelabert, Tonl Gémez, Alberto
Huetos, Noella Lifana, Maureen
Lépez, Caliope Panlagua. Cuarteto
Timbangé: Enlido Rasda Vall-liosera,
Edgar Pantoja Alemén, José Rad!
Garcla, Viadimir Diaz Arbolay.
Teatre Lilure - Teatre Fabld
Pulgserver, 22_V1I_2003
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“PARA MI SERIA MUY
IMPORTANTE PODER
LLEVAR A LA GENTE

A VER UN DEDO DE
MI MANO PORQUE
CADA BRAZO

UN BAILARIN

sos. En

Ia columna hay 22 plezas, hay

un montén de direcciones y art

clones que estds ocupando en el

pa

¢io. es un mundo Infinito. El espacio
fundamental, el espacio es lo que no

obstruye. Tener esa percepcin d

ter-
mina t hondura en el baile. Cuando te
vas haclendo viejo empiezas a valorar
o hueso mis que el musculo, empiezas

a darte cuenta. Cada momento de un

bailarin es para mi una arquitectura y

sino ke

ercibes como tal, se empobre-
ce. Una cosa es poner ¢l brazo a un lado

ner el brazo en una direc-

¥ Otro es pe

cién. en un espacio

A lo largo de las obras que ha
ia s¢ nota
erés por lo interdisciplinar y

reado para su compa
un

por usar referencias concretas
como Bohner, Keaton, Belmondo...

Para mi. la auténtica danza es esenc
mente abstracta. $1 1 a un movimiento
no le pones algo, un vestido, una fma

en si mismo, es abs-

gen, una palat
tracto. Lo que me gusta de la danza es

su modestia, esa especie de plasticidad

que tiene, esa habilidad que 1a hace ser
un lenguaje poético, abstracto y uni-

un refe-

versal. Cuando yo trabajo sobe
rente cultural, sea Bohnet, Belmonte o Bus-
ter Keaton. la danza en 8§ no va a llustrardos.
i6n debes

St lo que quicres es la flustra

irte al cine, acudir a artes que ilustran. La

estética de la danza tiene que ser auto-

suflch e y las referencias te sirven para
ubicar a la gente, para crear un contex-

to. Claro que puedes complementarla

con otros mundos y |

nguajes. Hoy se »

BOHNER el dorado legado

“Cada vez que lo bailo es una meditacién™, Asi expresa Cesc Gelabert lo que le
produce subir a escena y presentar a piblicos tan diversos como el parisino o el
Japonés esas dos magnificas secciones doradas, obras de Gerhard Bohner que
hizo suyas en 1998, tras un proceso intelectualmente complejo y
emocionalmente comprometido que no fue simplemente el transplante de
mavimientos ajenos en su cuerpo, “Siento que con é hay una misma
comprensién y valoracién del oficio, la misma necesidad de mantener vivo un
repertorio”, asevera. Nunca supo Bohner que su amigo y admirador seria el
encargado de transmitir su legado. Murié de sida en 1992, asi que més de un
mérito tiene el gesto de Gelabert porque en el mundo de la danza moderna
nadie parece pensar en legados ni en el peligro de desaparicién absoluta de
algunas importantes manifestaciones artisticas de nuestro tiempo

Bohner adn espera por justicia. Su papel fundamental en el devenir de la danza
alemana posterior al expresionismo parece empezar a reclamar su lugar en un
capitulo histérico en el que brilla y eclipsa Pina Bausch. Pensador y ejecutor de
su arte, Bohner nacid en 1936, en Karisruhe, y siempre tuvo un vivo interés por
la danza. Bajo sus directrices, el Darmstadt Dance Theater consiquié colocarse
como una de las agrupaciones alemanas mds innovadoras de los tempranos
setenta. De esa época datan dos de sus coreografias mds importantes: The
Torturings of Beatrice Cenci (1971) y Lilith (1972), ambas sobre misica de
Gerard Humel. Cercano a Ia pionera Mary Wigman y profundo conocedor de las
teorias impartidas por Rudoll von Laban, Bohner se preocupd no solamente por
crear su propio catalogo sino que procuré ser transmisor de otros legados,
teniendo especial debilidad por el visionario pintor, bailarin, teérico y diseRador
Oskar Schiemmer, cuya pleza Triadic Ballet (1922) reprodujo en 1977, iqual que
Gelabert hace hoy con su diptico Seccidn Dorada (1989).
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"SI LO QUE QUIERES ES

YO ESTOY MUY Rt T rureen

ORGULLOSO DE QUE

LOS BAILARINES QUE

HAN TRABAJADO

CONMIGO NO SEAN
[ MIS CLONES.

resa A veces

mis como espectsculo que como dan-
7. lo cual tampoco tiene nada de malo

El arte puede ser muy hibrido

Un espectador virgen, que no tie-
ne conocimiento de sus investiga-
ciones ni ha seguido su trabajo
Utendria asideros para entrar

a su mundo?

Creo que Jo que hago no ests lejos de una

caricia. Toda persona tiene que saber

diferenciar una buena caricia de una

mala. si no, est

{a perdida. S1 t sabes
diferenciarlo, entonces tu sabes de bai
le. puedes acceder. Lo que sucede es
que si no tienes familiaridad con cier-

105 aspectos de Ja danza se produce un

extraiio fenémeno que no te permite
situarte bien delante. Yo no he visto a
alguten que le pregunte a un bailarin
flamenco lo que significa una soled

Una soled estd bien o estd mal batlada y,

a través de ella, se pueden contar muchi-

simas cosas. No lo preguntan porque
preg

estin familiarizados pero con ciertas

formas de danza, con las que yo de alg

na manera me relaciono, no es igual

Al principio te resultars extraio pero

i estds ablerto, te va a gustar Si gustar, gus-
tamos casi todos. Evidentemente, s eres
duefio de las referencias culturales siem-
pre podris disfrutar mds Si conoces a Boh-
ner, seguro que disfrutards mds mi tra
bajo. A la gente le gusta El lago de fos
cisnes porque ya sabe lo que es antes de
que empiece. Apuesto a que si fo vie-
ran por primera vez, sin ningun refe
rente, nadie entenderfa aquelio

Si tuviera que seleccionar una pie-
za representativa, por la que le
gustaria que se le recordara icon
cuil se queda?

Eso seria tarea de otro. A mi me da jgual,
hay que ser generoso y humilde en este
oficio. Todo lo que haces tiene que ser
un ofrecimiento y a mi Jo que me gustaria
offecer s este concepto de bailarin del
que he hablado. Yo no se si querrin. no
se 81 me defardn, pero es lo que me gus-
tarfa transmitir y creo que, de alguna

manera, lo estoy consigulendo

Un anbelo.
Me gustaria poder ofrecer mis a otros bal
larines, poder tener una compaiifa con
mis medios. Si esto sucediera, creo que
tengo bastante ideas. Para mf seria muy
importante que en Espafia hublese una
diversidad informada. Es un poco triste
que tengamos tan pocos medios por-
que corremos el riesgo de que. en 200 30
afios, todo el trabajo de generaciones
desaparezca, algo que podria ocurrirle,
por ejemplo, a la Escuela Bolera, pero
es dificil mantenerlo si no se le da Impor-
tancia. El pablico lo que llenars siem-
pre es El Lago de los cisaes pero 50 no
quiere decir que s la tinica obra posible.
a cuestidn es crear otras y ampliar Siem
pre se podria hacer coreografias a lo
Cu
do porque lo hace mejor Cunning

ningham pero eso no tiene senti

am.

LQué papel ha jugado Lydia Azzo-
pardi en su trayectoria?

Desde el 80 vivimos y trabajamos jun
tos. lo cual tiene su mérito. No es solo uma

bailarina. No es que yo soy coredgrafo y

ella es mi bailarina. No. Es un personaje
muy polifacético, que tanto puede hacer

coreografias como vestuario, batlar co
dirigir la compafiia o encargarse de la

pigina web, Hace muchas cosas y s muy

tinta a mi. No e que me adora y sigue
todo lo que yo hago sino que nos pele

amos, pode:

s discutlr, porque tiene
todo un mundo proplo muy importan
te. Naci6 en Istambal. su padre es griego
maltés, su madre armenta y se ha edu-
cado en Londres. El diilogo con ella es
fundamental en mi trabajo. penetra todo

o que hago, participa en Ia formacién de

una opinién, en la concepcién de una

ideaw

www.gelabertazzopardi.com
www.ieatro-real.com

Teatro Real (Madrid): Im (Goldenen) Schnitt I: S de noviembre
11: 7 denoviembre / Preludis: 8 de noviembre.

Im (Goldenen) Schnitt
Melbourne: 18-20 de octubre
Berlin: 18 y 19 de noviembre
Lannion (Francia): 13 de enero

Preludis:
Vanvres (Francia): 4 de diciembre
La Garenne (Francia): 7 de diclembre

8421y Viene regando fiores desde La Habana a Morén

Barelona. Teatro Lilure. 15 al 18 de abril



