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ballari i coreograf

“El que estem fent nosaltres és un miracle”

Cesc Gelabert és, sens dubte, un dels coredgrafs i ballarins més influents de I'es-
cena internacional. | no només arran dels miltiples reconeixements que ha rebut,
un dels més recents el Premi Max al millor espectacle de dansa per Zumzum-ka,
sind per la consolidacio de la Companyia Gelabert-Azzopardi que tradueix els inte-
ressos artistics del propi Gelabert i de Lidia Azzopardi. La seva recent preséncia
als escenaris catalans, d’una banda al Festival Grec ‘2000 amb La Seccid (daura-

=2 da) Il, de Gerhard Bohner i al Teatre Nacional de Catalunya, repetint amb el mun-

hra

6 tatge Useless (information meets boy) I'abril de I'any vinent, ens serveix d’excusa
per apropar-nos a les reflexions que Gelabert fa entorn a I'actual panorama de la
dansa a Catalunya. Una vegada més, |'artista reclama un major suport i atencié
al treball de coreografs i ballarins per tal de fer-los competitius al cada vegada
més ampli mercat internacional. Tot un repte pels productors artistics i les insti-

tucions que demana també del compromis del pablic.

Text Rut Martinez/FotosRos Ribas/Klaus Rabien

a seccio (daurada) Il

de Gerhard Bohner

treballa aspectes pels

uals sempre t'has

sentit atret: arquitectura,
musica i moviment. Com
afrontes el repte que re-
presenta aquest especta-
cle?

- “ Primer, i per situar el
context, cal destacar la im-
portancia de la figura del
coreogral alemany Ger-
hard Bohner. L'any 1997
vaig decidir reconstruir
.|(||l('\(.l I)l‘(-l, una I)(‘“I.l
obra mestra que sintetitza
moviments i coses que han
passat en aquest segle a
través d'una recerca perso-
nal, de la vida de treball
del creador, de Bohner.
Em va fer il-lusié assumir
el repte d'escenificar la se-
va obra, de poder contri-
buir a la familia de la dan-
sa l"-""('”illl '.I(lll('\“l l)('( a
cn ('1 |('P('|[Ull. ')(‘I‘llll'
d’enca de la mort de Boh-
ner s'havia deixat de ba-
llar aquesta coreogralia. Jo

tenia moltes ganes de fer
aquest exercici que és,
d'una banda, d'intérpret i
que es vincula a un aspec-
te que per a mi és molt
important, el concepte de
repertori, d'intentar man-
tenir coses vives i de fer-
les bé -en contra de fer
moltes coses continua-
ment noves. Jo crec que
s'ha d'experimentar i cre-
ar conunuament })('14’» se-
ria ideal que el mercat ens
permetés repetir allo que
surt bé, amb una certa
profunditat, cosa que és
molt dificil ja que implica
invertir-hi molt temps. A
partir d’aqui vaig parlar
amb els hercus de 'obra
de Bohner, I'Académia de
Belles Arts de Berlin (Aka-
demie der Kinste) i vaig
tenir la sort que em do-
nessin ¢l permis per a fer-
ho. La reconstruccio I'he
feta a partir d'un video.
De fet aquesta obra la vaig
veure ¢l dia de l'estrena, i
fins vaig coneixer Bohner,
si no no m'hagués atrevit

a fer 'obra. Bohner va fer
3 versions d'aquesta core-
ografia, en consonancia
amb la seva triple visio. Jo
de moment he fet la pri-
mera, que ballo des de fa
3 anys arreu del mon, des
del Japo fins a Paris, i el
novembre passat vaig co-
mencar Iil versio numero
2 que és la que porto a
Barcelona. Per a mi,
aquesta obra reuncix ¢l
resultat de la investigacié
de Bohner entorn al sen-
tit de la forma, del movi-
ment. Ell, durant tota la
seva vida, va treballar en
la linia de depuracié del
moviment i la seva relacio
amb la plasticitat, amb la
musica, la llum, amb els
(ll‘i'l('l”\ l'I('IIl('IIl\ ll‘ll'
I'envolten. Bohner va fer
tot un procés de sintesi;
per aixo aquesta obra és
una obra de maduresa,
minimalista, de reduccio.
I'é un valor increible per-

qué amb una gran abstrac-

¢i transmet una gran
emocio. Curiosament 'o-
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Interpretant I'espectacle de dansa Useless (Companyia Gelabert-Azzopardi)

bra també és una biogra-
fia. I aconseguir aixo amb
una abstraccio és molt difi-
cil. Aixo és possible gracies
a que ell va ser una perso-
na que va treballar molt
durant tota la seva vida. Va
ser summament exigent i
molt treballador, superant
moltes dificultats, luita-
dor, entroncat amb I'ex-
pressionisme alemany i an-
terior a Pina Bausch. La se-
va postura, si veiem els
anys 70, va ser molt d’a-
vantguarda pero sempre
mantenintse fidel al llen-
guatge relacionat amb el
moviment. L'impacte que
va suposar el Dans Theater
amb la Pina i una serie de
gent més va ser tant fort
que va eclipsar aquesta al-
tra linia de treball que per
mi ¢s de gran maduresa;
va ser tant I'impacte que
va suposar en el mon de la
dansa i de I'espectacle la
Pina i les seves propostes,
que van eclipsar el treball
de Bohner. Aixo no obs-
tant, li va permetre aportar
una gran recerca. Una al-
tra dada important és que
ell va fer aquesta obra
quan tenia 53 anys pero, a

més, estava malalt de sida.
Es una obra que neix en
un moment vital especial
fins a convertr-se, en certa
mesura, en un testament.
Les diferents versions es
diferencien en el racta-
ment de I'escenografia. En
la versio I domina la pro-
porcié aconseguida amb
uns [).l'\ de fusta i metacri-
lat. Aqui I'espai és blanc,
de grans dimensions -20
metres per 10 de profundi-
tat- amb unes escultures
dissenyades per Robert
Schad i jo, el cos, que esta
caminant, desenvolupant-
se per aquestes escultures
Pel que fa a la misica, que
en els dos casos és la ma-

xa, ¢l Piano ben tempe-
rat de Johann Sebastian
Bach, en el primer cas esta

enregistrada i aqui hi ha

una pianista en directe
que és la mateixa que ho
va tocar amb ell, Heidrun
Holtman. Coreografica-
ment, I'obra esti al revés.
L'original t¢ 24 fragments:
12 preludis i 12 fugues del
llibre primer. En ¢l primer
cas hi ha 8 seccions de mo-
viment que sén els llibres
9, 10, 11 i 12, 1 després co-

menga per la primera fins
arribar a la 8. A raves d’
aixo recorre 13 parts del
cos, comenca pel cap i aca-
ba pels peus, més dos mo-
viments en 'espai. Primer
fa un cami per la propor-
¢i6 i el mon de la bellesa i
després s'explica una mica
la vida amb les parts del
cos. En canvi aqui esta in-
vertit. Les parts de movi-
ment, desplacament, i les
parts del cos estan barreja
des, amb 'afegit del prelu-
di i fuga 13 per tal que
quedés simetric. La inver-
sié de 'ordre fa que la co-
reografia acabi amb el pre-
ludi i fuga nimero 1. En
comptes d'anar del cap als

peus, va dels peus al cap. 1
aixo implica una série de
canvis molt interessants tot
i que en realitat el material
coreografic ¢s el mateix;
I'tinic que varia son ¢ls de-
talls d'adaptacié de cadas-
cuna de les versions. N'hi
ha encara una tercera,
amb un altre espai esceénic,
negre, amb una pintura
abstracta, on el ballari por-
1a un esmoquing negre i la
musica ¢és electronica. El
mateix ballari, interactiva-

ment, fa funcionar la ma-
sica en relacio amb el
compositor. Amb c¢ls seus
moviments genera accions
i utilitza el mateix material

Espectacle de dansa Useless

coreogrific sobre ¢l qual
improvisa, ja que no esta
subjecte a seguir la musica
de Bach.”

- Que és el que et fa de-
cantar per escenificar una
coreografia?

- “Jo crec que com tot ar-
tista a I'hora de la veritat
esculls una mica per intui-
ci6. Encara s6¢ un molt
inquiet i no m’he assentat
en un lloc. Hi ha artistes
que en un determinat mo-
ment s'assenten ¢n una
determinada proposta, de-
mostrant diferents va-
riants. Jo encara salto per
diferents tessitures. Esculls
per pura intuicio del que
en aquell moment et pas-
sa per dins i tens ganes
d'explicar. En el cas de
Bohner, jo he fet amb la
seva obra el que a mi m'a-
gradaria que els ballarins
fessin amb la meva i que

potser a vegades no s¢ ex-

plicar prou bé com m’a-
gradaria que es fes. A més
tamb¢é m'interessa molt
I'exercici com a intérpret

que significa aquesta core-

ografia. Ho vaig fer per mi
mateix, com un exercici
personal. En canvi, I'alu-
ma creacio que he fet,
Useless, ¢s totalment dife-
rent. Un exercici amb una
tessitura amb la qual jo no
havia treballat mai. Crec

fonamental I'existéncia

d'una wradicié que t'ajudi
a triar I'ambit amb el qual
vols treballar i aqui no hi
ha aquesta tradicio. En
plastica, en arquitectura,
per exemple, la nostra tra-
dicio és molt més forta
que en 'ambit de la dan-
sa. Tens ja uns punts de

referéncia. Aquesta heren-
cia en 'ambit de la dansa
¢s del tot absent, inexis-
tent al llarg del segle XX.
Només hi va haver algu-
nes l)l'l\“lll'\ (‘ll(' os van
connectar al ballet pero
els faltaven molts mate-
rials. No és com una per-
sona que ha estat a Nova
York, ha estudiat al Jui-
lliard, ha weballat amb el
Balanchine o amb Cun-
ningham i després pren la
seva posicio. Aqui hi ha
molta tria feta. En el nos-
tre cas, estem construint

lesbra
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cultura i aixo és molt com-
plicat, gairebé impossible.
El que estem fent nosaltres
€s un miracle.”

- En aquest procés de cons-
truccié hi tens un paper
important i més des de la
plena consolidacié6 de la
companyia Gelabert-Azzo-
pardi, repetint, entre al-
tres, preseéncia al Teatre
Nacional de Catalunya la
temporada vinent. Tot ple-

gat coincidint amb un mo-
ment dol¢ en obtenir I'al-
tim premi Max al millor
espectacle de Dansa (Zum-
zum-Ka). Com ho valores?
- “Saps qué passa? Com
que treballo des de fa
molts anys, fa molt temps
que estic aqui, aguantant
aixo. Sé molt bé el que
esta passant i la feina que
hi ha al darrere. Tota la
gent que treballa amb mi,
comencant per Lidia Azzo-

pardi, ho sabem. El Max
per Zumzum-ka m'anima i
em fa il-lusi6 perd no dei-
xem de treballar amb unes
condicions molt dificils,
practicament al limit. Jo sé
on soc i tine suficients ca-
mins i coneixement del
mon de la dansa a nivell
internacional com per sa-
ber els migjans i opcions
que tenim nosaltres. Jo he
viscut moments contradic-
toris. D'una banda em sen-

i El president de la Generalitat, Jordi Pujol, va exhortar recentment a “posar el sostre cultural per
sobre del demografic® i va tragar una comparativa sobre la Grécia classica i Catalunya, de la
qual va dir que "si Alexandre el Gran era fill dels déus, els catalans depenem del que politica-
ment i culturalment fem". Unes declaracions que daten del passat 10 de setembre, en el decurs
de I'entrega dels Premis Nacionals de Cultura 2000 - una gala celebrada al Teatre Nacional de
; Catalunya.
i Televisi6 de Catalunya va considerar oporti retransmetre en directe la cerimonia —conduida pel
periodista Jordi Llompart i I'actriu Laura Conejero. Els espectadors vam poder copsar rapidament
un petit detall: els guardonats destacaven, gairebé identicament, la necessitat d'incrementar la
inversio per part de les institucions. Els arquitectes responsables del nou Liceu, Ignasi de Sola-
Morales, Xavier Fabré i Liuis Dilmé; el director teatral Sergi Belbel, I'escriptor Quim Monzd, el pin-
| tor Xavier Valls, el cineasta Joaquim Jorda, el misic Josep Maria Mestres Quadreny i els periodis-
 tes Francesc Escribano i Joan Ubeda. També van obtenir guardo |'Agrupacié de Colles de Gegan-
| ters de Catalunya i la cadena de supermercats Caprabo (pel seu foment de la llengua catalana)
| —molt menys reivindicatius. Perd, sens dubte, el punt algid de la gala el va protagonitzar Juan
Carlos Garcia, director artistic de la companyia de dansa Landnima Imperial ~guardonada en
aquest apartat- qui va finalitzar el seu discurs amb una sincera confessié: “Estem a punt de tan-
car". Una afirmacié que deixa practicament muda la Sala Gran del Teatre Nacional de Catalunya i
i que confirma el que molts continuen afirmant: la dansa és, encara avui, la germana pobra de les
arts escéniques. No obstant, i més a Catalunya, aquesta manca d'una veritable infraestructura
que doni suport a aquesta disciplina artistica —i que demana també del compromis dels promo-
tors privats- contrasta amb el treball rigords d'un bon nombre de companyies que volen aconse-
guir un espai digne on mostrar les seves creacions. £s en aquest sentit que conéixer el punt de
vista de Cesc Gelabert, un creador a qui acompanya el prestigi guanyat al llarg de molts anys de
| treball constant, esdevé especialment interessant. No és estrany, doncs, que el panorama de la
i dansa tradicional sigui encara més dificil. Amb tot, les creacions de nombrosos grups de dansa
: que treballen el llenguatge de la dansa tradicional esta comengant a obrir noves vies de cara a
i introduir aquest tipus d'espectacles en festivals i programacions on fins ara eren ignorats. Una
normalitzacié que s'explica, en primer lloc, per I'exigéncia i innovacié que prestigiosos esbarts
estan comengant a contemplar i que apunta cap a la interrelacié de disciplines —incorporant,
principalment, aspectes propis de la dansa contemporania. Un acostament a altres ambits del
mon de la dansa que s'ha de veure com a una evolucid destinada a renovar el repertori coreogra-
| fic d'aquests grups sense oblidar que parteixen del treball de les danses d'arrel tradicional. La
consolidaci6 d'aquestes iniciatives continua sent, avui més que mai, cosa de tots.

Cesc Gelabert interpretant I'obra /m (Goldenen) Schnitt |, coreografia de Gerhard Bohner.

to en I'inici de la meva
maduresa, que podria viu-
re de manera dolca, pero
d'altra banda veig que
competitivament parlant
estem en una situacio
molt complicada.”

- Has notat algun canvi pel
que fa al pablic o a la re-
cepcié del treball dels co-
reografs?

- “Jo diria que hem
avancat molt, d'enca que
vaig comencar fins avui.
En trenta anys he notat
un gran canvi, hi ha hagut
una evolucio. Nosaltres a
\l"gd(l(’\ ons ')('l]\('nl (lll('
som Paris i no ho som.
Som Barcelona, un lloc
molt més provincia que
Paris. Nosaltres no estem
al nivell d'aquests paisos.
Dins de la nostra escala
han millorat molt les co-
ses i la dansa té sempre
més dificultats a tot arren,
no només aqui. Ultima-
ment estic satisfet perque
s'esta comencant a tren-
car una mica un concepte
relacionat amb la dansa

C UIH(‘IIII)UI.’IIIIAI l (lll(‘ oS
resultat historic de la nos-
tra evoluci6. En un mo-
ment donat aqui ens hem
hagut de saltar les etapes
molt rapid, pel que ha sig-
nificat el franquisme. Pero
també jo i altres vam tre-
ballar molt conscientment
per 'existéncia de la dan-
sa contemporania. En el
meu cas, i(l \-llg (()ll\l(‘("
rar que el meu pais i jo
ens haviem d’incorporar a
la cultura del segle XX,
era ”l'f('\\illi. \ill() no ')(l'
diem tirar endavant. Era
fonamental arribar a la
contemporaneitat. S"ha
tendit a associar el con-
temporani a certs movi-
ments que han estat, en
certes epoques, certs is-
mes, d’excés propi de tota
recerca. Aleshores s'ha tit-
llat ¢l contemporani amb
I'etiqueta de “raro”, de co-
sa estranya, la qual cosa és
del tot erronia. Crec que
aIxo s'esta comencant a
trencar una mica. En tea-
tre, en cinema, per exem-
ple, ja no anem a veure ci-
nema contemporani, sind

que simplement anem a
veure cinema. Si tu vas a
veure teatre el que tinte-
ressa saber és quin tipus
de teatre vas a veure. Po-
dem anar a veure un clas-
sic pero que estara fet d'u-
na manera contempora-
nia perque si no no ens
agradara. No podem veu-
re Shakespeare com el
veien els seus coetanis; el
veiem en versions contems-
poranies, actuals. Tota
dansa és contemporania,
del que hem de parlar és
de dansa de repertori, i al-
tres terminologies. Hem
de renovar la terminolo-
gia. Aqui a Catalunya no
tenim el referent d'uns
ballets nacionals, per
exemple, que hagin eclip-
sat les coses. 1 curiosa-
ment els que hem portat
la batuta som els autors
contemporanis, els que
treballem clarament amb
la tessitura estetica i 'es-
tructura no del ballet. Ma-
lauradament, pel que si-
gui, les institucions com a
transmissors d'aquest tre-
ball i la societat com a re-

~[eobra



ceptors, no hi han cregut
prou, no ens han dotat
dels mitjans necessaris per
a fer-nos competitius.”

- Creus que la millora pas-
saria per consolidar I'equi-
valent a una companyia de
caracter nacional?

- “No. Per a mi el que hi
hauria d'haver son varies
companyies, en consonan-
cia amb el caracter que la
dansa ha pres a Catalunya i
que va clarament en aques-
ta linia. Companyies de
moment lligades a autors,
directors que els donen

una ])('I'M)n;llil;ll concreta
pero que haurien d'estar
implantades, haurien de te-
Nir uns espais, unes seus.

Espectacle de dansa Zumzum-ka

Aquestes companyies a poc
a poc aniran creixent fins a
conver lil'—.\(‘ cnc ()"ll)ﬁ"l\i('\
de repertori mitjancant un
procés que sera natural. La
gent més jove hauria de
I)()(l(‘l' !()l mar-se ¢n com-
panyies independents com
estem fent ara nosaltres i
es podria obrir de nou ¢l
terreny perqué la gent jove
s'hi pogués tornar a entu-
siasmar. Amb els anys aixo
s'acaba

assentant, estabi-

litzant. Per exemple, ¢l
més logic seria que hi ha-
gués una companyia que
tingués pactes amb la Ciu-
tat del Teatre, una alura
que cls tingués amb el
I'NC, amb el Liceu, amb la
Sala Beckett... Jo tinc, per
exemple, un pressupost

que és una decima part del
dels meus competidors eu-
l()p('ll\_ (:()”l s ')()l l'()lllpt"
tir durant 15 anys en ¢l
mercat .l"lh .I(Illl'\l(‘\ con-
dicions? Es impossible. El
que falta ho has de cobrir
amb esforg vital i aquest es-
for¢ el pagues perque po-
SCS MAssa energia en coses
(I\l(' no et ')(‘l ll)(lll"”. [.Al
dansa és un mon molt exi-
gent. No pots assajar en
qualsevol lloc, necessites
espais en condicions, el ba-

Hari necessita treballar dia-

riament... No és facil.”

- Com esta la vostra vincu-
lacié amb el Lliure?

- “Nosaltres som una com-
panyia independent que

tenim una mena de pac e

molt genéric amb el Teawre

Lliure. En aquests mo-
ments aquest pacte no el
puc portar més enlla per-
que el Lliure esta en un
proces de definicio. Si en
un moment (l("l'l minat
ens trobem i podem fer al-

- “Jo tinc una companyia
que comparteixo amb Li-
dia Azzopardi i que es re-
geix per intentar prendre
les opcions que veiem més
factibles dins la nostra con-
juntura de treball. Seguim
sempre oberts al mon, a la

resta de treballs dels crea-

- “A Useless, per exemple,
he ballat molt poc; és una
obra que he treballat més
coreograficament, des de
fora. Sempre intento tro-
bar un equilibri perque
m’agradaria que un coreo-
graf fos un organitzador
d'intérprets. Per a mi la

Cesc Gelabert interpretant I'obra /m (Goldenen) Schnitt Il, coreografia de Gerhard Bohner.

guna cosa junts, SUposo
que ho farem, a mi m'a-
gradania. Paral-lelament
estic parlant amb el Liceu
per fer una coproduccio
pero el Liceu esta en un

moment en qué és un te
tre que practicament no
produeix, no té diners per
produir, el que fa és mos-
trar, Tinc tots els premis
d'aquest pais, d'aqui, d'Es-
panya, alguns repetits i pa-
radoxalment no puc fer

una coproduccié amb el
teatre de la meva ciutat,
Pel que fa a 'emplaca-

ment, a mi em seria igual
estar en un lloc o en un al-
tre sempre que sigui en
condicions. La meva feina
€s estar actiu, viu, receptiu,
no ancar-me en mi ma-
teix.”

- Com combines la teva
preséncia a Alemanya i la
companyia amb Azzopardi
a Barcelona?

dors. El meu pais pero, és
aquest; €s on jo he invertit
més energia i on tinc els
recolzaments basics, per
tant seguiré relacionat en
principi amb aquest pais.
Fins quan i com no ho sé.
Sé, per exemple, que em
ve de gust fer un solo nou,
I"any vinent, tinc ganes de
fer-ne un per a mi, de reu-
nir el meu propi material.
També wreballarem amb
Gerardo Vera en un espec-
tacle sobre Kurt Weill i al
novembre i de

‘mbre pre-
sentem el Projecte Hermeés,
un treball coreografic i
plastic encarregat per la
casa de modes del mateix
nom. Tot plegat en con-
sonan:

amb la gran car-
rera que representa entrar
en el mercat europeu, ca
da vegada més competitiu
cions.”

pel que faa

- Com compagines ballar i
exercir de coreograf?

dansa comenca pel fet de
ballar, jo no faig Dans-The-
ater, jo m'associaria més
amb Bohner, parteixo més
del moviment i de la rela-
¢i6 amb l'arquitectura. Jo
crec que 'acte central del
meu art és la relacié que
s'estableix entre el ballari 1
el coreograf. Per tant, crec
(llll‘ \(‘l" COSCS P('I fecta-
ment compatibles i ara
que encara estic dalt I'es-
cenari m'agrada, de tant
en tant, fer solos. A més
cada vegada hi ha més di-
feréncia entre els meus ba-
llarins i jo, no només per
I'edat sind especialment
en la manera de ballar, en
I'experiéncia vital basica
per comunicar. Si puc ho

continuaré compaginant.
M’agradaria continuar
amb una companyia de pe-
tita infraestructura, flexi-
ble, pero ampliant mini-
mament el nombre de ba-
larins que actualment és
només de 6 i no em per-

=leobra



