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TRADICION Y CLASICISMO EN LA DANZA

dado que en ella el cuerpo se encuentra totalmente libre
para expresar cualquier cosa que desee y con absoluta
naturalidad, lejos de la rigidez de los movimientos
tradicionales. La corriente moderna es mas fuerte desde
que Isadora Duncan (1878-1927) rompié con las normas
de la danza clasica tradicional. Ella tenia una particular
concepcion al respecto y es la de que el grado supremo de
la conciencia en la mayoria de los cuerpos es la libertad.

Z-C: Aunque su estilo puede calificarse plenamente como
contemporaneo, hay elementos que sin duda han surgido
de la danza tradicional. ¢Podriamos hablar de fusion?

N. Sh.: Es una buena pregunta. Yo no habia previsto este
grado de profundizacion en la fase de creacion de los
movimientos; ha surgido de forma inconsciente. En la
coreografia Ugarit, que presenté en Barcelona, he
intentado mostrar la danza de las antiguas civilizaciones
establecidas en el actual territorio arabe de una manera
contemporanea, en cierto modo, aunque conservando los
rasgos propios. La danza es un lenguaje universal. Yo
intento presentar los elementos de la danza tradicional
arabe y de las culturas antiguas que florecieron en este
territorio mediante una forma de expresion basada en los
principios de la danza contemporanea internacional.

Z-C: ¢Qué es para usted lo cldsico? ;Quiénes son para
usted los mejores bailarines?

N. Sh.: Lo clasico es el fundamento del que ha surgido el
arte de la danza contemporanea y el método fundamental
para la formacién del bailarin.

Para mi, las dos maximas personalidades en toda la
historia de la danza son Isadora Duncan y Martha Graham.

Z-C:¢Como ve el estado actual de la danza contemporanea
y de la danza en los paises drabes?

N. Sh.: La situacién de la danza contemporanea no difiere
de la de las otras artes en relacion a los desafios que
tiene que afrontar, lo que sucede en los paises en que
dicho arte se sigue con un minimo de interés. En cuanto al
mundo arabe, las circunstancias cambian de un pais a
otro. En Egipto existen instituciones superiores dedicadas
al cultivo de la danza y un buen numero de compaiias
sélidas conocidas mundialmente. En Tdnez cuentan con una
compafia y existen muchos grupos experimentales.
Libano es la sede de la famosa compania Caracalla, y en
Siria hay un instituto superior para la danza clésica,
ademas de la Compania Nacional Siria. Se puede decir que
en todos los paises arabes hay grupos que experimentan
con la danza contemporanea ademas, naturalmente, de las
compafias de danzas folkléricas, aunque, por lo general,
el nivel esta por debajo del satisfactorio.

Z-C: ;cree que existe el
movimiento  puro,  sin
referentes?

N. Sh.: No me gusta dar
prioridad al movimiento como
expresion de una simple
técnica sin que sirva a un
contenido. Por otra parte, la
comprension del contenido del
movimiento es relativo;
depende del ojo que lo
contempla y de los intereses
de cada espectador. Muchas
veces el creador deja que sea
el ojo del espectador el que
interprete de una manera
personal el significado de lo
que observa.

Z-C: ¢Cudles son sus
proyectos inmediatos?

N. Sh.: Me gustaria llevar a
cabo un trabajo en
colaboracién que contenga
elementos de la danza oriental contemporanea y
elementos de la danza espafola contemporanea, extraidos
del legado cultural espaiol en sus diferentes variedades.

Nidal al-Shami

Cesc Gelabert

BAILARIN, COREOGRAFO Y DIRECTOR ARTISTICO, CESC GELABERT
COMIENZA SUS ESTUDIOS DE DANZA CON EL GRUPO DE ANNA MALERAS
EN BARCELONA. DEL 71 AL 76 REALIZA ESTUDIOS DE ARQUITECTURA,
PERO EN EL 72 REPRESENTA SU PRIMERA COREOGRAFIA Y EN EL 73
PRESENTA SU PIMER ESPECTACULO, SOLOS. A FINALES DE LOS 70
RESIDE DOS ANOS EN NUEVA YORK BAILANDO SUS SOLOS EN EL
CUNNINGHAM STUDIO, THE KITCHEN, LA MAM... A MISMO TIEMPO,
COLABORA CON ARTISTAS DE DISTINTOS AMBITOS. AL REGRESAR A
BARCELONA INICIA UNA FRUCTIFERA COLABORACION CON LYDIA
AZZOPARDI, CON LA QUE FORMA COMPANIA EN 1983, ANO EN QUE
RECIBE EL PREMIO NACIONAL DE DANZA EN CATALUNA. ENTRE 1980 Y
1985 GELABERT-AZZOPARDI PRESENTAN SUS TRABAJOS EN ESPANA,
FRANCIA, ALEMANIA, INGLATERRA, MEXICO, ITALIA Y ESTADOS UNIDOS.
EN 1994 ES GALARDONADO CON LA MEDALLA DE ORO AL MERITO EN

BELLAS ARTES Y EN 1996 OBTIENE EL PREMIO NACIONAL DE DANZA EN
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ESPANA. ADEMAS DE LAS PRODUCCIONES QUE REALIZA CON SU PROPIA
COMPANIA HA LLEVADO A CABO COREOGRAFIAS PARA OPERA, TEATRO Y
OTRAS COMPANIAS DE DANZA. SU ESTILO, DE ENORME PUREZA Y
SUTILIDAD, LE HA VALIDO EL SER CONSIDERADO EN SU PAIS UNO DE LOS
ARTISTAS DE LA DANZA CON MAYOR PERSONALIDAD. SU ABSTRACCION,
EL CONTROL DE LA FORMA Y LA EXPRESIVIDAD QUE CONFIERE A SUS

TRABAJOS HACEN DE EL UN CREADOR DE ENORME INTERES.

Z-C: Si entendemos como clasicismo la progresiva
estilizacion de los movimientos hasta hacerlos, en cierto
modo, abstractos, descontextualizados de su significacion
de origen, para incorporarlos como parte inseparable de un
discurso voluntario totalmente nuevo, ;cudl cree que
puede ser el limite de ese clasicismo? ¢ Es posible alcanzar
el movimiento puro, sin referentes?

C. G.: En realidad, la cuestion, el concepto de clasico, lo
entiendo como una profundizacion. Cuando se produce de
verdad, se logra que sea universal. Esta profundizacién
esta en los origenes del ser humano. Pero uno siempre debe
mantener el contacto con la diversidad. No se puede olvidar
el lugar, el tiempo, el momento de cada uno, el que a cada
uno le ha tocado vivir. Se trata de realizar una revisién de
los principios, los recuerdos de siempre. Lo que busco es
ser diverso, responder a mi lugar y a mi tiempo, pero a la
vez profundizar para ser lo mas universal posible.

Z-C: La fusién evidente que se observa cada vez con
mayor fuerza en otro tipo de artes, como la musica,
;cree que también se da en la danza al mismo nivel?

C. G.: Es muy importante que se produzca una
comprension de la complejidad de lo que existe. Respetar
la diversidad implica estar informados; se trata de
procesos de evoluciéon y de sintesis, no se trata de
yuxtaponer cosas o culturas, sino de reflexionar,
entenderlas y buscar el origen de todo.

En la danza, como ocurre en el resto de las artes, se da
la mezcla, pero la danza tiene unas caracteristicas muy
distintas a las demas artes. No es posible meterla en un
compact-disc y por lo tanto evoluciona lentamente. El
publico mayoritario de danza sigue el mismo ritmo,
Naturalmente, existen experiencias aisladas en las que se
da esa fusion, pero son muy desconocidas. Las mezclas,
en danza, se producen, pero tardan mas en llegar al
publico debido a la lentitud propia de la danza. En mi
ultimo espectaculo se aprecian influencias indias,
renacentistas, del manierismo... mi trabajo esta repleto
de otras referencias culturales mezcladas. Mi
experiencia es eso y asi lo manifiesto. Pero en el fondo
se trata de introspeccién personal.

Cesc Gelabert. Foto: Ros Ribas

Z-C: Hay en su danza unos movimientos caracteristicos
que, en ocasiones, hacen pensar en los giros de las danzas
circulares de los derviches y su sentido de la cosmogonia.
¢ Hay algo de ese sentido religioso en sus danzas?

C. G.: La vida es una piramide de valores y en la cuspide,
para mi, estan los valores espirituales. Mi danza tiene un
contenido espiritual, esta inserta en un contexto social;
trata de elevarse y sonar, de recoger los suefos de esa
sociedad. En una sociedad materialista como la que vivimos
encontramos una grave contradiccion porque esos valores
se desdibujan. Es dificil cuidarlos, mostrarlos. El arte debe
ser sencillo, ir a la esencia de la persona, mezclar todos
los niveles para que pueda llegar a ser sublime sin olvidar
lo vulgar y lo fisico. Cuando las épocas son opacas, como
sucede ahora, el arte se vela mas. En las cuevas de
Altamira, el arte era trasnparente. Siempre debe tratarse
de conseguir lo sencillo, lo simple, lo directo.

Z-C: ;Puede decirse que esa vuelta a lo primordial se hace
necesaria para que el lenguaje sea emocionalmente creible?
C. G.: Conseguir todo esto resulta muy dificil; la sociedad
te exige que seas puro, que consigas un arte sin trampas,
que crees de verdad y exige que lo hagas constantemente
y con rapidez. Cualquiera sabe que eso es imposible.No se
puede crear con esa rapidez y esa facilidad sin trampear.
La sociedad quiere cosas nuevas, pero no tiene paciencia
para esperarlas y el resultado acaba siendo imperfecto.
Por ello he querido retomar el trabajo de Bohner, porque
creo que merece una revisién, que merece conocerse. No
siempre lo nuevo es lo mejor. Es imposible crear
auténticamente de una forma constante. Bohner ofrece la
complejidad de lo sencillo y eso no sélo es util, sino
auténtico.

M? V. Aroca / L. Gertrud



