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Is qui coneixen el que ha estat

¢l procés de naixement de la

dansa contemporania a Espa-
nya no cal presentar-los aquest perso-
natge. Pero si alga vol saber coses
sobre el treball de Cese Gelabert té una
bona ocasié ocasié amb la presentacio
d'un programa de solos del 2 al 12 de
mar¢ al Teatre Lliure
Es en el treball en solitari on aquest
artista arriba més lluny en els seus
proposits, per la qual cosa la cita resul-
ta imprescindible, si a més tenim en
compte que amb vint anys de carrera a
les espatlles ha pogut “afilar la presén-
cia” i acostar-se a la realitzacio del seu

somni artistic. A la primera part del
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programa podrem veure tres treballs

anteriors, “Bujaraloz”(1982), “Vas
lav™(1989) i “Suspiros de Espa-
na"(1984), que junts configuren un
mini-espectacle, i a la segona part ¢l
seu darrer treball, “Variacié de Muriel”,
una reflexio sobre els temps actuals,
una variacié entorn d'una pregunta.

En reconeixement a la seva tasca, el
Ministeri de Cultura Espanyol li ha ator-
gat la Medalla d'Or al Merit de les
Belles Arts, 1994.

Perd encara avui no té el suport o els
medis necessaris per dedicar-se de ple
al treball creatiu,

I & que els ballarins en aquest pais,

mes que sants son martrs,

Lliure



Gelabert-Azzopardi,

estratégia pel moment actual
Voldria explicar en relacio a |

n la qual estem nosaltres

meva ciutat i a la

meva sc at la situacio
com a companyia. En la vida el fonamental & que les

coses vagin evolucionant, la realitat canvia molt de-
pressa i d'alguna manera les estructures s'han dlanar

canviant. Per mi ¢s imponant recordar que G
Azzopardi és essencialment una plataforma de produc-
ci6 0 de creacié per desenvolupar les creacions artisti-

ques de dos creadors que som la Lydia Azzopardi i jo,

i entorn de nosaltres dos s'aglutinen molts altres artis-

tes, compositors, pintors, masics, i evidentment ball
rins. Al llarg dels anys que hem anat treballant, Fes-
tructura o la forma concreta d'organitzar-nos cada any

va variant, perque hi ha d'haver una evoludi6. Seguint
amb la lectura del que estd passant Gltimament, pels
proxims dos anys hem fet un pla de treball, D'una
banda seguim fent coses d'encirrec: per

ara a

Madrid hem fet la corcografia i hem actua
Rossinyol de Stravinski. Dins d'una altra linia de feina
que no he practicat gaire perd que minteressa molt,

faré dues corcografies per dues companyies, Una és
pel Balleto di Toscana de Floréncia, serd una pega
d'uns vint-i-cinc minuts, que faré durant els mesos de
febrer i marg i s'estrenard al mes de maig @ Ialia. L'al-
tra és pel Ballet de la Komische Oper de Berlin, que es
Aal

fard al mes de novembre daquest any i s'estren:
febrer del 96. Parallclament hi ha tota Iactivitat dels
meus solos. L'Gltim el vaig estrenar nt, Belgica
aquest any el presento a Espanya, primer a Barcelona,
en aquesta petita temporada que faig al Lliure, i des-
Sevilla, a Albi, Frang:
zant una gira pel setembre i octubre per fer a Espany.
Un altre apartat de l'activitat aquest any, i que és el

pres ho faré , | estem organit-

que ocupa més espai o més de temps, & la nova cr
cié. Aquesta produccio la farem en collaboracié amb
¢l Hebbel Theater de Berlin, i amb una organitzacio
dalld que es diu Tanzwerkstatt. Aixo ho assajarem a
Berlin, des del mes dabril, | s'estrenari alla el mes de
juny dins de la “Setmama Catalana” que organitza el
COPEC. Es fard també a altres llocs d’Europa i a algun
lloc d’Espanya també. Hi ha tres ballarins, un d'aqui,
un alemany i un argenti. El que hem fet és un progra-

ma en dues fases, A la primera fas
una primera part que ¢és el solo nou que he fet, Varia-
¢i6 de Muriel, i una segona part amb la creacié nova,
de la qual primer només farem mitja hora. Aixd ho fa

, aquest any, hi ha

rem a cine o sis llocs diferents, amb la idea d'aconse-
Ruir gent que estigui interessada a participar en la pro-
duccié de l'espectacle sencer que presentariem el 96
Després de fer la corcografia del Komische Oper, ¢l

mes de desembre tornariem a assajar amb els ballarins,
i s'estrenaria sencer el febrer de l'any que ve en el
Hebbel Theater de Berlin, Després hi hauria una gira

bert W Lliure

en cls paisos de la gent que estigués interessada a co-
produir-la, i evidentment també la portariem aqui, d'al

guna manera en collaboracié amb el Liure

Aquest disseny en dues fases és nou per nosaltres,
&s un intent d'acotar les coses amb tenmes respecte 3
alla

rins. També &és nou el que la gent de Berin ens aju

les contractacions, respecte als treballs amb els b

darik amb la distribucio de Pespectacle, aixd és una co

sa que no haviem lograt mai. Després hi ha coses més

petites, com una collaboraci6 que faig amb un artista
bel,
trijk. Potser hi hauri altres collaboracions o coses cur

que es diu Yurgen Shoora, de la ciutat de Kor

tes que aniran surtint

Treballar a Berl

La primera vegada que vaig actuar-hi va ser al
la relacio ja mé ar el 88, Aquell
any vaig actuar amb el Requiem i vaig participar al pri
T

imporant va comen

mer Tanzwerkstaat que va ha
que s'organitza a l'estiu. Tot aixd va ser amb motiu

-hi, que és una cosa

que Berlin era llavors Capital Cultural Europea i des
daleshores no hem parat de fer coses junts. Al 92 vam
fer Kaalon Kaakon, que també es va fer aqui, al 93

m fer una altra produccio que es deia Augenlid, que
no hem fet mai aqui, perd que és una de les meves
obres preferides. Alld va ser una produccié puntual i
¢l que estem fent
una perspectiva més
mes de relacio des de la produccié amb altres paisos

mb

ra és una cosa semblant perd 3

amplia. Tractem de buscar siste-

curopeus. Fins ara féiem la produccio i després la ve-
niem. Aquest és el segiient pas i & vital perque les es

tructures des del principi estiguin en col-laboracié amb

els altres paisos. Aixd sha  de comengar a treballar,
perqué el nostre pais no & un pes molt fort dins de la
Unié

ropea i si esperes que vingui sol, no vindrd
Nosaltres hem decidit que hem de canviar estructura i
posar-nos a treballar a dins d'aquesta linia.

Els circuits del que & 'Europa de primera velocitat

tenen aquests temes més desenvolupats i estan molt

més lligats entre ells, i nosaltres aqui tenim menys o

der real, especific. Una cosa & que et contractin, perd

una altra cosa és que fa entris dintre del teixit de distri

buci6...

Treballar aqui

Tota la meva vida he

apostat per la diversitat, una
cosa és informar-te del que passa en el mon, i per tant
has d'anar a fora, congixer altres artistes, col-labora

amb ells, estudiar amb els mestres, ete. Perd per mi la
sintesi personal, perqué pugui existir la diversitat en ¢l
mén, un ha de fer des d'un lloc @ des d'una situacio
diversa, hem de mantenir les diversitats dels llocs de
postat per treballar i fer

sintesi. Jo des del principi he 3
la meva sintesi aqui, i després, a partir de la creacio de
la companyia amb la Lydia, m'ha semblat fonamental
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realitat cultural, treballar perque
existis la realitat cultural al nostre pais. | si mires

amb
perspectiva els vint anys de treball que porto, crec que
sha fet una gran feina. Es cent que la situacid que es.
tem travessant | les evolucions que estan prenent les
coses a partir del 89, que entra ¢l pais en una série de
dificultats, fan que potser aixo shaurl d'anar replante:
jant i haurem de buscar noves solucions, perqué la rea
litat cultural final en ¢l nostre pais en aquests moments
segueix sent una cosa dificil
Jo ¢l que vull és no abando-
nar, vull seguir treballant @
desenvolupant aquestes co
ses, i en aquest sentit seguim
sent una comy

yia associa
da al Uivre i treballo politi
cament pel meu pais, pero
hem de canviar les estructu
res d'una forma dindmica. Jo
tine moltes ganes de poder-
me centrar en lacad cre:

v

perd porto molts anys $
que 4 més de ser coreograf i
ballari, una part enorme de

la meva energia la dedico

fer de productor. No m'agi

da fer-ho, no crec que sigui
un gran productor i a més
fer les dues coses a la vega
da és pricticament impossi
ble. A mi en aquest moment
m'agradania ser director artis-
tic i penso que porto prou
anys treballant | estic prou
preparat. Molt dels meus
companys europeus molt més joves que jo ja ho estan
fent. Una companyia, on sigui, es digués com es di
Rgués, perd que jo em pogués concentrar en la meva
feina

Escoles i diversitat

Jo no he estudiat la dansa académica, el que he es
tudiat una mica més académicament ¢és larquitectura
Vaig anar a la facultat, perd aqui en el nostre pais no
hi havia una cultura implantada del tipus de d

s que
jo volia fer, no he pogut tenir una escola que em trans
metés, com ho pot tenir una persona que estudia en
una universitat americana i després esta ¢ine anys en la
companyia del Cunningham, ctc. Jo vaig decidir, com
et deia abans, apostar per la diversitat. Jo he estudiat
sempre, en la mesura que he pogut,
dansa, he estudiat

cultura de la

aham, Limén, Jazz, Yoga, katjuga
nindo, he estudiat moltes teeniques de la cultura del
moviment, amb els millors mestres que he robat. En
lloc de seguir bisicament una escola, el que he fet és
una sintesi jo, a base de treball de recerca, al meu en
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tom, jo sol, amb ¢ls antistes que he trobat, buscar un
producte que pogués respondre 2 un temps i a un lloc
Per aixd en dic una diversitat “informada”. Per mi és
molt important respectar la tradicio de la cultura. La

cultura ¢s bisica, jo el que faig no és inventar. Aixo

d'inventar coses noves és el resultat de la cultura del
segle XX, i per mi en els 80 sha deformat. Jo el que in
tento és mantenir viva una flama, un foc, que seria ol

foc de 'esperit, de la cultura. El que si intento & que

Ia flama sigui real, que no sigui
una fotografia o un fossil d'una

flama, tracto de dir-ho amb les

paraules d'un temps, amb les pa
raules d'un lloc. Perd per mi és
molt important la tradicio, la cul-
tur, i ¢l coneixement. El que sha
de fer és digerir-ho i llavors par
lar-ho d'una forma personal

De crear Escola al nostre
pais

Sortim d'un pais que en ¢l
moment en qué jo valg comengar,
I'época final de Franco, viva una
situacid una mica verge. Jo he si
£ut un pioner en una época que
a no tocava: en dialtres paisos els
pioners son dels anys 20, perd

aqui a Espanya hem sigut pioners

fet un procés bastant parti
cular. Quan tenia divuit anys,

com a ballari tenia facultats, hau

pogut marxar a l'estranger,
aprendre amb un bon mestre i

després omar aqui i practicar la
técnica o el treball que hagués aprés, i anar-ho desen
volupant fins, amb ¢l temps, donar-li la meva persona-

litat. Perd no és el cami en el que jo vaig somiar, d'una
sintesis personal des d'una diversitat

Lessencial per mi de la dansa és afilar la presénc

Minteressa molt ¢l llenguatge simbolic del moviment
¢l moviment com a simbol que transmet coses perd no
d'una forma unilateral sind amb obertura del simbol
La forma és un element, perd no ¢ el més important
L'clement més important és una manera de concebre i
entendre 1'art i la cultura, i aquests principis aplicar-los
a la dansa. Jo crec que he treballat sempre per crear
escola en aquest sentit | em sento que he sigut mestre
de molta gent, que er

aquest moment estan fent coses
que potser tenen una forma molt diferent de la meva

perd he donat

penta perqué cadasca treballés dintre
d'unes determinades coordenades. Sobretot pensant
que és un projecte que ha nascut, estd passant per
unes fases de joventut. Quan un esta vivint la joventut,

no té sentit crear una escola en el sentit de definir. El

que s'ha de fer és escola en el sentit d'impulsar altres
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coses. El que si m'agradaria és tenir més medis, per-
qué la meva forma de crear, el treball amb els balla-
rins, el treball amb l'equip técnic i amb l'equip de pro-
ducci6, amb els periodistes... pogués ser més solid, i
em pogués concentrar i anar més enlld amb la feina
creativa. A poc a poc, dalguna manera, aquesta escola
s'anird creant sola; jo ara comengo a entrar en l'etapa
de maduresa com a antista, tinc deu anys davant que
s6n els meus anys importants, en qué jo podré donar
els meus productes madurs,
que son els que realment tin-
dran la solidesa per poder cre-
ar una escola, pero des d'una
maduresa, no des de I'impuls.

Del rde l'artista i la
feina de ser public

Entenc que la feina d'un
artista és mantenir una flama,
per mi és fonamental que jo
ajudi que després  alga la se-
gueixi mantenint viva, Les fla-
mes de vegades estan a punt
d'apagar-se, de vegades tenen
més intensitat... jo el que vol-
dria és haver ajudat a mante-
nir viva aquesta flama o una
manera d'entendre l'art i en
concret P'art del moviment,
amb el maxim d'intensitat i de
forga. Jo he fet molta feina
sorda, fora del que és sortir en
un escenari, politica, de comunicaci6, amb I'Associaci6
de Ballarins, amb els companys, sempre he estat cons-
cient que només des d'una relaci6 cultural que fun-
cioni un pot fer an. M'he barallat molt amb aixo. El
que passa és que el pablic és cada vegada més passiu,
hi han estudis cientifics que diuen que es gasta més
energia somiant que veient la televisio, lo qual vol dir
que normalment, una persona que mira la televisio
esta passiva. mentre que en el sentit tradicional i clas-
sic de l'ant, les obligaci iles p estan

Jo tinc moltes ganes de poder-me
centrar en |'acci6 creativa, pero por-
to molts anys que a més de ser co-
reograf i ballari, una part enorme de

la meva energia la dedico a fer de
productor. No m'agrada fer-ho, no
crec que sigui un gran productor i a

més fer les dues coses a la vegada és
practicament impossible. A mi en
aquest moment m'agradaria ser di-
rector artistic i penso que porto prou
anys treballant i estic prou preparat

d'e¢poca. Com a interlocutor, el que demano al pablic,
pensant que el que faig & una cosa social i per tant
esta inclos el pablic que ho mirara, és que entengui
que el que veurd només ho entendra a des dell ma-
teix. Les imatges que tindrd, les ressondncies que
tindra, les emocions que sentird dependran de les
emocions que ell ha sentit i ha viscut i entés en la seva
vida. No t¢ importincia que el pablic vegi les imatges
que jo veig, el que és important és que ressoni a dins
del seu propi mon. 1 moltes ve-
gades al pablic li sembla que ha
de ressonar com lartista i aixd no
és imponant. Lartista té la seva
propia ressondncia, com una
campana, perd és l'espectador el
que ho ha de compartir, és una
cosa viva que ell ha de recrear.
Nosaltres com a artistes hem de
tenir el domini d'un medi de
transmissio aristica per oferir-li
les opcions perque ell pugui res-
sonar. Aquesta és la nostra feina,
pero la seva és poder ressonar,

De la preséncia

Tomant al tema de la presén-
cia, per mi, en general les perso-
nes tenim tendéncia a percebre
la preséncia dels cossos com una
cosa molt concreta i definida. A
mida que va avangant el treball,
veig que és alguna molt més ma-
leable, cada vegada és més subtil la meva percepcio
d'aixd. Gran pant del meu treball és aprendre a incidir
en aquesta preséncia o en aquest estat subtil de l'orga-
nitzacio intemna del cos, no a resultes d'una inspiracio
o d'un estat d'anim, a través d'un treball artistic, Aixo,
que és una cosa que no m'invento sind que ¢l que faig
és simplement connectar amb técniques i tradicions
que hi ha hagut a diferents cultures com el Yoga, el
katsuga-nindo, el tai-chi, 0 en termes més moderns

marcades tant per l'artista com per al pablic. Ser es-
pectador és un treball importantissim, dificil i fona-
mental. Aixo crea problemes, hi ha excessos tant per
pan del pablic com de l'artista. Pero una societat si vol
tenir una cultura d'ant viu, ha de treballar-ho, des dels
artistes fins als senyors del pablic. Jo estic segur que
d'aqui a vint anys, en el cap d'un politic fins i tot, hi
haurd un concepte, si més no generic, del que és la
dansa. 1 aix0 serd gricies al que estem fent alguna
gent durant els ultims vint anys. £s una manera de dir
que el pablic també tindrd aquest fons cultural i que
aix0 l'ajudara a entendre. Al mateix temps el mon ac-
tual té uns grans perills pel pablic perque el fa passiu.
Aqui entrem en una qlestié no només artistica sinG

gelabert W Lliure

Al der, que és potser la més coneguda, perd hi
han molts treballs en aquesta linia. El que és important
per mi és buscar-ho a més amb unes coordenades ar-
tistiques. Per mi, tots els altres elements de la dansa,
que basicament ho reduinia en el moviment perd hau-
riem de parlar de la forma, de la composicio, de la
percepci6, de l'emocio, etc... tots els altres nivells de la
persona, per mi d'alguna manera s6n com ones dibui-
xades damunt d'aquest mar que és la preséncia, un
mar proteic que pots convertir en el que sigui.

Del treball amb els ballarins

La meva gran dificultat és que jo necessito un balla-
ri que domini tots aquests nivells, o sigui que domini
una mica els que domino jo. He trobat ballarins que

Marg 1995 mEN 13

en alguns nivells o en determinats segments s6n molt
bons i ténen calitats molt maques. Encara no he tingut
el temps i les circumstincies per arribar a aprofondir i
a transmetre aix0 i els coneixements a les persones
Per que puguin tenir tot aguest aspecte que ¢és amb el
que a mi magrada treballar. Aixo s per una banda
una mica frustrant, perd també és molt excitant per mi
perque em permet de seguir buscant perque ¢l meu
somni encara no s'ha fet realitat, i aixd en el fons &s
d'on un treu una gran energia, la energia de la recerca
del concixement. Al llarg dels anys he provat moltes
formules diverses d'organitzar aixd. El que jo no vull
&s que la gent balli formalment com jo, aixd no m'inte-
ressa per res. No miagrada ensenyar ¢l que jo no tinc
clar. Durant molts anys he ensenyat coses como deter-
minadas ondas, mds percepciones que formas, porque
era el que jo sentia clar a dins meu en aquell moment.
Al meu ballari no m'agrada tancar-lo en coses que no
estan clares. Es requereix un cert temps per poder arri-
bar a establir les coses com a mi em sembla que vull
fer. Que seri ¢l moment en que podré anar més luny,
perqué en realitat ¢l ballari & un creador que treballa
sobre el somni d'un altre creador que és ¢l coreogral.
Temporal he preferit de lupar i deixar camps
oberts. Jo estic molt content per exemple perque hi ha
molts ballarins a Barcelona a qui he ajudat, crec que
no hi ha gent que s mogui com jo sind que &s gent
molt diversa, en la que reconec coses que jo els he co-
municat, perd ho estin convertint en coses molt dife-
rents, A mi em sembla positiu, inclis a vegades que
no els ha agradat algo que jo he fet, també he vist com
per reacci6 contra, han resultat coses interessants en el
seu treball. Aixo no vol dir que jo al mateix tamps tinc
clar que al que he d'armbar algan dia & a poder tenir
cls i i les circ ies, i tamb¢ la sort
de comptar amb alguns ballarins, amb algunes perso-
nes que tinguin aquest desig, per arribar a profunditzar
i a apropar-me a aquest aspecte. 1 després ja cadasca
amb la seva personalitat, perque aixd el que no canvia
son els ossos, cadascl 1é la seva proporcio.

Lentrenament, un procés d'acumulacié

Els Gltims anys en ka companyia el que estic fent
com a preparacio pels ballarins abans dels assaigjos, &
que cls faig sempre exactament ka mateixa classe; hi
ha gent que shan passat tres anys fent sempre la ma-
teixa forma. Se l'ap de ia i va produint-s
un procés d'acumulacio que em permet de comengar a
pardar del subtil, sense haver de parar, perqué ¢l pro-
blema que tine é que per explicar aquests temes del
subtil i de linterior ¢l normal &és que hagis de fer un
treball molt individualitzat, més lent, i aix0 no serveix
pel que fa a mantenir la tonicitat muscular i altres cle-
ments que un ballari també necessita... Si hi hagués
més temps es podrien fer dues classes cada dia, una
mes de to i una altra més sensorial, més interior. Perd
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a les companyies tenim un temps limitat i la formula
que he adoptat é una barra que no & una técnica si-
no una barreja dinformacions pero que dalguna ma-
nera, minimament, passa pels temes basics de la mus-
culatura, Particulacio, el ritme del ballari. A base de
repetir sempre la mateixa forma em puc ficar més en
ot aquest treball interior. fis com acumular, Per mi
aix0 és el gran quid. Limportant de tot aixd & que
quan surto a ballar cada vegada puc ballar amb més
nivells alhora. Als meus ballarins al principi de la clas-
se sempre els dic el mateix: intenteu, quan us estigucu
movent, percebre el major nombre possible darticula-
cions del vostre cos i el que esta fent, cada cosa en el
temps i Tespai, i a més relacionar tot aixo amb els ni-
vells, Femoxio, la sensaci6, les idees, els somnis... Per
mi ¢l més maco dltimament é que puc estar ballant
Muriel perd al mateix temps puc estar treballant una
part de la columna en connexié amb un tros del peu, i
una cosa no interfereix en altra sind que s'estan auto-
alimentant, sense que es producixi un bloqueig. Jo
apreto els ballarins perqué siguin aquests pops, ¢l nor-
mal & que al cap d'un any o dos arriba un moment en
qué veus que se'ls comenga a fer com un esgotament
d'aquesta pressio i han de parar per digerir tot aixd |
llavors trobar el seu propi equilibri dependent de la
seva inquictud, JO no puc ensenyar 1es a una persona
que a dins seu no tingui la pregunta. Només davant
d'una pregunta Commecta jo puc ensenyar. L'inica ma-
nera és poder escollir, tenir molta seleccid, i que el ba-
Nari cada cop intueixi millor el que jo vull. Podria ser
Gtil que un ballari per exemple veiés cls meus solos,
ho podria intuir, shauria de sentir fascinat per alguna
cosa que hi ha a dins, mai ballar perqué vas a guanyar
diners o ballar en una companyia. En aquest ofici, aixo
és la tomba,

Del treball en solitari i del programa actual
Els solos, que és una activitat parallela que he fet
sempre, a mi magrada dir que é el meu laboratori, un
lloc on provar, buscar amb mi mateix quan tine un
somni o un desig d'una forma més o menys fosc o im-
precis... aixo és com un banc de proves per mi. | des-
prés, quan comengo i dre-ho, I em
serveix també per traslladar-ho a altres formats.
Aquests programes de solos sempre han tingut vires
peces, i el que va passant amb el temps &s que quan
van entrant les noves empenyen les antigues i es va
canviant lestructura, En la forma actual hi ha una pr-
mera part en qué faig tres peces de les antigues, que
per mi fan com una especie de mini-espectacle en si
mateix. La primera seria una mica la transparéncia, Ia
segona fa introdueix un personatge, Vaslav, i hi ha
una tercera que és com un joc, una ironia sobre una
determinada referéncia cultural espanyola com son els
pasodobles. La meva illusio &s que ¢l pablic susti al
descans després d'haver fet com un petit viatge. A la
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segona part hi he posat aquesta peca nova que
es diu Variacio de Muriel, que no la vull expli-
car. La rad és que la dansa en el fons és logic
que s'expliqui per si mateixa, perd en moltes de
les meves obres he treballat amb referéncies cultu-
rals concretes, quan vaig fer el Reguiem era el re-
naixement italia, quan vaig fer Desfigurat era el
romanic catala, el Jardinet, 'obra de Mir6.
Aquests referents eren punts des dels quals sor-
tia, i per mi era important que el pablic tingués
aquesta referéncia amb mi. En la majoria dels ©

casos aquests punts de partida eren cultures i §
époques, o referencies culturals del passat que &J

m'ha interessat entendre o comprendre. En canvi en ra d’expressar
aquests moments tinc ganes de fer més aviat una refle- I'intangible.

xio directament sobre la meva contemporaneitat. Els Quan tu ho
temes, o la referencia és el nostre vast mon, el que ens transmets, segons
envolta. Per tant no té sentit que expliqui tal referéncia en quin pla es reflec-
o tal altra. I a dins de les coses que passen en el nos- teix adquireix
tre propi temps per mi €s important aquesta incognita, una forma o una

que és el que passa amb la historia, que el present és altra, i aixo ¢és

dificil de llegir. A nivell de dansa, per mi hi ha dues lo maco. o

coordenades que son obsessions de sempre perd que

segueixen cobrant forma, una ¢és la preséncia i agudit- El
zar-la, donar-li més forca, més versatilitat, i d’altra punt
banda esta esbrinar com aconseguir que el movi- de re-
ment no sigui ni massa rapid ni massa lent. Des ferencia

d’'un punt de vista no de quilometres sind de depen del

percepcio, que ¢s el que permet que sajun- cristall on es
tin els dos costats del buit o els dos costats reflecteix. I
del ple, i el que fa que per I'espectador allo com a cosa
no corri massa i no ho pugui veure, no ho per- meés anecdoti-
cebi, es perd o se li fa obtas. Perdo al mateix ca, I'espurna on
temps ha de mantenir una tensio que obri la van cristal-litzar
seva curiositat perque no sigui massa lent i s’avorreixi. moltes coses que
Ja dic que aixo no té res a veure amb la velocitat, sin6 he estat provant a
que ¢s una quiestio de la relacid entre el contingut, la 'estudi va ser
forma i els diferents ingredients. quan era a Los An-
M’interessa que sigui el propi llenguatge, el propi geles, quan estava
moviment el que s’expliqui. Pero el que si esta clar de al Tower Records i
I'obra és que es divideix en dues parts, té dos costats i vaig trobar una cinta
al mig hi ha una frontissa, aix0 constitueix una varia- de musiques publi-
€i0 0 una pregunta, un paradigma. Aquesta pregunta o citaries americanes
aquest doble joc és un element clar. D’altra banda té dels 60. A mi em va fer
una presencia, Muriel, que no ¢és un personatge sino gracia, em va cristal-lit-
una presencia que varia, té una variacio dual, entre I'1 zar alguna cosa i em va
i el 2. Per mi el que ¢s important és que I'espectador semblar entendre-ho i
pugui, ell, en el seu propi mon, ressonar i entendre en draqui van sortir coses, la
que consisteix per ell la inquietud o el paradigma. Si musica es va convertir en
jo dono la meva versio, no com a senyor que esta exe- un collage que va des

cutant el moviment sin6 com a persona que ho recor- d’aquestes musiques d’anun-

da, li estic traient espai a l'espectador. El que vull és cis fins a Monteverdi.

que I'espectador estigui fresc davant d’aquesta quiestio. També em fa gracia comentar la perruca que porto,
Aixo no vol dir arbitrarietat sind que treballo en el perque €s un element nou per mi, i aix0 em porta a
mon simbolic. Una de les grans raons per les quals parlar del vestuari, que ha fet la Lydia, i que trobo
m'agrada la dansa és perque és simbolica i és la mane- esplendid.
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