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SOLOS:

UN MARCO IDONEQ PARA
CESC GELABERT

ebe ser cierto

que la repeti-

cion sistema-

tica genera,

sino la per-
feccioén, si el dominio. Y
seguramente ha sido de
esa manera como el ori-
ginal bailarin Cesc Gela-
bert ha logrado, a lo lar-
go de todos estos afios,
el control corporal «sin
macula» del ensambla-
je de gestualidades, o
como se dice en nuestra
terminologia, de «enca-
denamientos» propia-
mente suyos y que ade-
mas le definen tal cual
es como bailarin. Se ha
presentado en solitario
en este espectaculo del
Teatre Lliure ilustrando
una corta serie de per-
sonajes y expresiones
dancisticas con los que
se identifica intelectiva-
mente, con un convin-
cente enfoque. Es, aho-
ra que se empieza a
asomar Cesc a esta rec-
ta final de la década que
cierra el ciclo fisico de
un bailarin, cuando el
artista recoge y concen-
tra todas sus experien-
cias y experiencia inti-
ma, y cuando depura el gesto técnico ma-
chacado repetitivamente, y por tanto domi-
nado. El resultado ofrece la misma estéti-
ca corporal que antafio, la misma mirada
punzante pero mas serena, las mismas ma-
nos algo lacias pero menos fluctuantes, los
giros mas concretos, el salto elevado y con-
trolada la caida. Le he visto desalojar mas
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por Pilar Llorens «Pastora Martos»

el personaje de Joachim Lehmann (foto Ros Ribas).

materia de la que pesa, y enviar mensajes
claramente enraizados en el paisaje cultu-
ral de la época y el personaje. En pocas pa-
labras, hay que felicitarle por la buena uti-
lizacién de su madurez vital. Por eso quizas
me desperté mas admiracion que pasion.

Fue un acierto hacer esas salidas es-
cénicas cortas, cambiar el personaje y no

dar tiempo a quemarlo,
ni a que se convirtiera
en Cesc Gelabert, y me-
nos una historia explica-
da con riesgo de que
perdiera en divagacion.
Por medio de la concre-
ciéon su talento queda
ahi, al desnudo. Nada
hay mas efectivo ni mas
dificil que la sintesis. El
sector de publico que
tiene capacidad la cap-
ta, y el resto la intuye o
la presiente. La gama de
nombres propios por la
que se deslizo Cesc la
calificaria de muy inte-
resante en cuanto a
«Joachim Lehmann» y
«Vaslav» (Nijinsky), asi
como un bis arrebatado-
ramente gozoso, en es-
tampa de «matador», de
su trabajo sobre «Bel-
monte», con un simil de
capa-capote con el que
plasmé delicias estéti-
cas de toreria.

Y asi es Cesc Gela-
bert hoy. El que fue,
pero preciso, bien pre-
parado el cuerpo, con
intensidad anadida, con
un patréon de direccio-
nes escénicas bien
aprendido, todo més dis-
ciplinado. Al menos eso es lo que he podi-
do deducir después de un paréntesis de no
verlo en directo. Si su «Vaslav» es tan con-
vincente quizas es no so6lo debido a todo
esto, porque se me antoja que ellos dos pue-
dan compartir ciertos criterios, diferencia-
dos en el tiempo, pero con muchos puntos
de contacto sobre su relacién personal con

la danza, con el movimiento y con sus ne-
cesidades re Seguramente ahora
esta mas cerca de Vaslav que nunca, pero
ala vez est4 mas cerca de las bases comu-
nes de toda la danza teatral, de la matema-
tica del academicismo, y del refinamiento.
Su llamada artistica me capté. S6lo un de-
talle sin importancia me dejé en la duda:
ono sabe sonreir o la forzada mueca de sus
saludos era producto de una estudiada des-
gana. Da igual, si no le gusta saludar po-
demos pasarnos sin ello. Lo mejor ya esta-
ba visto.

Un elemento mas a destacar: la musi-
ca compuesta para la ocasion del ultimo
solo «Pops amb potes de camell», por Mau-
rici Villavecchia, e interpretada a la guita-
rra por Jaco Abel y a la bateria por Eze-
quiel-Saqui-Guillem. Asimismo el vestuario
de esta pieza fue relevante. [
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PROGRAMA

1 Bujaraloz

2 Joachim Lehmann

3 Vaslav

4 Noranta-nou cops

5 Pops amb potes de camell

FITXA ARTISTICA

Coreografia/Ballari: Cesc Gelabert
Mdsica: Andrés Lewin-Richter, Javier
Navarrete, Carles Santos, Maurici
Villavecchia.

Disseny vestuari: Lydia Azzopardi
IFustracié: Frederic Amat

Diseny de llums: Cesc Gelabert, Jordi
Llongueras

Fotografia: Ros Ribas

Realitzacié vestuari: Teatre Lliure

Cesc Gelabert en una estampa estética caracteristica (foto Josep Aznar)

BENETTON
DANZA

APELLIDO

DIRECCION

ESCUELA

Benetton SpA bace un llamado para los dias del 10 al 13 de abril de 1991, en la sede de la Fundacion
Benetton de Treviso (Italia), para un concurso en el cual podran participar danzarines de nacionalidad
europea. A los cuatro ganadores se asignard una beca de estudio para frecuentar durante un ano und
de las siguientes escuelas de danza: Royal Ballet School de Londres, Ballettzentrum fobn Neumeier de
Hamburgo, Alvin Ailey American Dance Center de Nueva York, Martha Grabam Dance School
Podran participar al concurso chicos y chicas de nacionalidad europea

para la téenica clasica los nacidos desde el 1 de septiembre de 1974 hasta el 1 de septiembre de 1977;
- para la téenica contempordneay jazz los nacidos desde el 1 de septiembre de 1969 basta el 1 de septiembre
de 1975 que.
1) sean alumnos de escuelas de danza priblicas o privadas con sede en Europa:
2) hayan enviado la ficha publicada aqui (con fotogr
arabesque o tendu en la segunda posicion) contrafirmada por el director de la escuela de danza
frecuentada y por los padres, dentro del 25 de marzo de 1991 (constituye prueba el sello postal) a.

LOCALIDAD/ ESTATO

Firma de los padres

[J Técnica Clasica

BENETTON DANZA 1991
TERCERA EDICION

fia anexa a una figura entera en posicion de

IMAGE BUILDING DANCE - Corso Garibaldi, 2 - 20121 Milan (Italia)

NOMBRE
CODIGO POSTAL

TELEFONO

Firma del Profesor

[] Técnica Contemporanea/jazz
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