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El teatro es dificil de transmitir a través de los me-
dios, pero es que tampoco su presencia inmediata
aguanta la comparacién con, digamos, loz concier-
tos de rock, cuyo mastodéntico acontecer no es na-
da comparado con su capacidad para diseminar el
género.

De la confrontacién entre teatro y artes plasticas
se deriva una diferente agilidad para adaptarse a
los nuevos procesos de atencién. O lo que es igual,
distintas posibilidades a la hora de variar las mane-
ras en que son percibidos. La pintura o la escultura
minimalistas llegaron a racionalizar un nuevo tipo de
mirada, mucho més répida que la antigua contem-
placién reposada. Por contra, el teatro clésico occi-
dental mantiene una duracién precisa, imposible de
desarrollar més allé de la accién.

Es indudable que existen otras posibilidades, co-
mo ensefian los ya mentados teatros orientales, don-
de la continuidad temética o argumental no es una
imposicién necesaria, sino un lugar con su propio
tiempo donde se puede entrar o salir pertrechado,
con un minimo conocimiento de las convenciones.
Mas un ritual que un drama, si se prefiere. En Euro-
pay en Estados Unidos se han dado ejemplos nota-
bles de un teatro més ritualizado ylo mas interacti-
vo. Pero en ese trayecto, el teatro, ése que fue ca-
paz de construir algunos de los mayores monumen-
tos civiles de nuestra civilizacién, pierde su lugar tra-
dicional e incluso su esencia, mantenida desde la dra-
maturgia griega.

Paradéjicamente, la pintura apenas ha necesita-
do cambiar y con ella vuelve a registrarse el hecho
de que lo impasible, lo indiferente, sobrevive mejor
que lo activo, lo comprometido. A no ser que, como
Warhol, el primer aspecto sirva de manto que ocul-
te el segundo de las miradas superficiales.

Finalmente, es posible que en esta pos-modernidad
donde todo es pura representacién (en la economia,
en la politica, en la vida), la representacion de la re-
presentacién acabe constituyendo un terreno de jue-
go vacio. Porque al contrario del cine, pura'y acep-
tada ilusién, el teatro sucede realmente. Y eso, la rea-
lidad, es algo imposible. Dicen.
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El mo

nto fértil delglanza y el teatro

ESDE tiempo inmemorial, el hombre se repre-
senté a si mismo su existencia con los movimientos
y sonidos de su cuerpo, o generados por él. La finali-
dad de esta representacién siempre ha sido moltiple,
con varios niveles que se presentan al espectador si-
multéneamente. En los distintos lugares y a lo largo
de las épocas, ha ido variando el aspecto al que se
le ha dado mas importancia; desde lo espiritual a
lo profano, desde la busqueda del conocimiento a
la diversién, de la ostentacién o el refinamiento ala
necesidad comercial.

En nuestros dias, domina una gran confusién so-
bre cudl es la finalidad més importante del arte es-
cénico, o siendo menos duros, coexisten muchos pun-
tos de vista y muchas necesidades distintas. Todo pa-
rece mds sencillo si nos miramos en el gran especta-
culo de nuestros dias, la publicidad, pero se compli-
ca mucho més si nos metemos en el arte escénico,
la escena.

El arte escénico debe adaptarse al cambio en el
modo de ver del tador, desde la llegada del
cine y sobretodo de la televisién, debe coexistir con
el hecho de que se gasten enormes sumas de dinero
en un anuncio que ven millones de personas. En res-
puesta a esta situacién, se va desde hacer que una
cabeza creada con rayos laser, hable, hasta la mé-
xima simplicidad de un actor hablando o un baila-
rin bailando en un espacio vacio. Se trata de ser lo
mas distinto y parecido a un anuncio. Se sigue re-
presentando a los clasicos, pero con una iluminacién
distinta, mas actual. Pero porque hay una saciedad
de frases, movimientos y de informacién, un publi-
co quiza minoritario, pero importante, seguird ne-
cesitando y buscando la representacién de si mismo
en directo, en un espacio protegido, un teatro.

3Con qué finalidad? Yo siempre lucharé por una
danza que dé prioridad al conocimiento, que nos
ayude a acercarnos a nosotros mismos, aunque el
lenguaie de la forma se vaya aproximando inevita-
blemente al de la publicidad.

En una época con muchos puntos de vista, es 16gi-
co que el teatro y la danza se mezclen. La precisién
de la palabra y la fuerza de los mensaijes que apor-
ta el teatro, en relacién con la misica y la plastica
y la flexibilidad de la danza; son elementos desea-
bles para cualquier director de escena o coreégra-
fo. Que sea teatro, danza, épera, moda, cine, etc.,
es secundario. El coreégrafo o el director deben usar
aquello que crean més conveniente, pero es fundo-
mental que sepan con claridad, intuitiva o racional-
mente, lo que estén haciendo. Las claves de nuestra
cultura, las reglas, estén estructuradas alrededor o
en referencia a disciplinas especificas y han surgido
formas escénicas a las que hemos puesto nombres
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como teatro o danza. Debemos pues tener claridad
en el uso de estos cédigos, aunque al final los
mezclemos.

Entre la estructura interior de Kantor, Pina, For-
sait y Brook, hay unos puntos en comun, unos son
coreégrafos ofros directores de teatro, la propor-
cién en que usan los elementos digamos teatrales y
los coregraficos resulta en cada caso un céctel par-
ticular. De todas formas, en el fondo, cada uno es
mas coreégrafo o mas director, la combinacién al
50% es posible pero improbable. Llega un momen-
to en que el creador ha de sintetizar, darle un senti-
do, una estructura global al espectéculo y lo hace
mds como coredgrafo o como director de teatro. Lo
mismo diriamos del actor y del bailarin, cuando lle-
ga un momento dificil hay que improvisar en esce-
na, se apoya en su disciplina de base, en su territorio.

La danza ha adoptado y adopta muchas cosas del
teatro, del cine, de la moda, de la televisién. Todos
ellos, a su vez, se enriquecen con la danza. La dan-
za es un arte muy flexible que puede ser descuarti
zado voluntariamente por la imagen. Atravesar fron-
teras y lenguas y ser comprendido. Puede decir mu-
chas cosas sin agobiar. Mantener un ritmo, una in-
tensidad con calma. Siempre admite a su lado a la
musica. Se puede transportar en avién, no pesa. Pue-
de ser hermosa, sin «decir» grandes mensajes. Es
ideal para la frivolidad. Es ancestral. Lastima que
no admita ser encerrada en una caja fuerte. Lésti-
ma que el cuerpo se haga viejo. Pero bueno, en de-
finitiva, la danza se adapta a nuestro mundo actual,
y sigue teniendo una gran opcién de futuro. Prueba
de ello es el hecho de que cada vez ser programa
mas danza en los festivales, de que cada vez tiene
mas poblico.

El futuro del arte escénico pasa por la claridad,
la fuerza y la suerte. Como un anuncio debe poder
ser visto, a doble velocidad, fragmentado, o al re-
vés, y seguir siendo atractivo y comprensible. El pro-
blema esta en que no se trata de ver la imagen de
un coche y sentir optimismo, fuerza y deséo, sino que
finalmente se trata de seres humanos, de carne y
hueso, bailarines y actores, a los que se ve en ta-
mafio real y desde todos los angulos encima de un
escenario, en un plano Gnico. Con un solo canal. Pe-
ro es algo Unico, sélo para unos cuantos, hasta don-
de la vista puede llegar. Es como el placer de pisar
madera, o comer fruta de un arbol, vestir algodén
puro, o dialogar tomando una copa en un lugar si-
lencioso. Pero la madera ha de ser buena, la fruta
encontrarse en el camino, el silencio dentro del rui-
do de una ciudad. Siempre necesitaremos sofiar
despiertos.
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