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Tot just han passat vint anys des dels inicis de la dansa contempora-

nia a Catalunya. No fa, doncs,

tecniques modernes ni des que ballarins-coredgrafs, alhora que esta-
ven assimilant la técnica i una nova concepeid del treball, es van

llangar a la investigacié. Després d'aquests anys d'iniciaci i des-

ire temps des que varen entrar les

Dansa per Beatriu Daniel

Mirant d’ordenar la historia recent

€“La dansa és una passi6 incomprensible
per qui no esta dins d'clla. No és que sigui
més o menys compromesa que el teatre, pe-
rd déna una informacié diferent. Exigeix
una dedicaci6 tan absoluta, que no s'entén si

1o és com una passio, a vegades

una cosa fisica que depén totalment del cos,

que no té explicacions logiques. Es una ne-
cessitat totalment fisiologica que no es pot
parar.’*

Fabia Puigserver

Abans d'entrar en aquest article
que just pretén ordenar esdeveniments,
marcarem una pauta en la utilitzacié de la

terminologia dansa moderna i dansa con-

temporania. Paisos, coredgrafs, teorics, han

fet, cadasci, la seva interpretacié en aquest
respecte; per exemple Marta Graham apunta

que ¢l modern és un estil i ¢l contemporani

una llci de vida. Aqui entendrem el contem-
p
amb uns parimetres diferents als de

i com aquella expressié coreo

reper-
tori tradicional 1, per tant, considerarem que
diversos géneres de dansa poden esdevenir
contemporanis. Perd cal especificar que a
Catalunya quan es parla de dansa contem-
porania sc la relaciona directament amb l'es-
til del modern, ja que aqui s'ha basat en les
hi

ha casos excepcionals en cls quals ¢l neo-

teniques propics del segle XX: nom

classic, per exemple, ha estat la base de la
contemporaneita

Dansa de ciutat. Historia. Inici
1 finals dels anys seixanta; I'explosio en cls
setanta; la forga en els vuitanta. | I'any 1979,
que va ser el moment en qué lopeid per la
idea i Pestética contemporania era definitiva
Barcelona era la pionera del modern. El

1979 ja s’havien presentat diversos treballs

qual el sector professional, que ha tre

oferta de produccié cstan consolida

cnvolupament, és necessari comengar a escriure'n la historia. Cal no

perdre les referéncies que han configurat ¢l panorama actual, en el

allat silenciosament, 1 la seva

a dansa catalana, actualment

en un moment d'expansio

coreografics: creixien cls grups, ¢ls balla-

rins, cls coredgrafs; s'organitzaven stages -
ternacionals; es publicaven dues revistes es-
9 i Montsalvat, Gniques

pecialitzades, Dansa-
de tot I'Estat espanyol, i Catalunya tenia cls

primers premis internacionals: ¢l concurs

coreografic de Bagnolet atorgava el primer
premi a tres components del grup Heura
per Laberint, ¢l concurs de Nyon lliurava un

ard Collins, director de L'Es-

premi a G

pantali; un a Avelina Argitelles i un altre a

Isabel Ribas, aquestes ducs, tambeé, del grup

Heura. Isabel Ribas: Com et dius a?

Lactivitat de 1979 reafirmava la
dansa contemporania a Catalunya que esta-
va en mans de la iniciativa dels professio-
nals; data historica que va coincidir amb la
fundacié institucional del Ballet Nacional a
Madrid i, mentre a la resta de IEstat espa-
nyol la contemporancitat tractava Fevolucio

de academicisme, potenciar ¢l ncoclassicis-

me, treballar els estils de la dansa espanyola

o, fins i tot, recuperar la puresa del classic,

Barcelona estava embolicada a descobrir

una altra dansa conceptualment més
progressista

Més que antecedents historics
de la dansa moderna hi va haver una séric
de personatges atrevits. Tortola Valencia va

s significativa de principis de segle:

ana de los pies desnudos, sevillana, va

r tot ¢l mén i es van inventar

nites danses que interpretava amb
tud similar a la que tenia Isadora Duncan en
la mateixa época. Les seves danses multifor-
mes i multicolors atreien els modernistes de

I'época, segons Di Cavalcanti i, mentre era

observada amb interés per un cercle
politico-cultural, la criticaven cls addictes al

classic, fins al punt que la van titllar ¢

centrica o decadent. Tortola va fer una re-

volucid estética 1 va crear una iconog

nticipava a qualsevol proposta mo-

spanyola; va ser dama de la cort
de Maria Antonieta quan ballava La Gawita
de Linke 1 explicava: “Soy una maja escapada

de una tela de Goya en la Danza Espaiola

Granados y favorita de algiin rey moro en La
Bayadcra de Delibes’:
A part de Tortola Valencia no

res coses més. Si, cal recor-

varen passar

dar en la mateixa época les ballarines catala

nes Joscfina Gira i Aurea de Sarra; perd, de

fet, es, ningd, va deixar escola ni cap punt

de partida per la contemporancitat. No obs-
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““La dansa és una passi6é incomprensible
per qui no esta dins d’ella. No és que sigui
més o menys compromesa que el teatre, pe-
rd déna una informaci6 diferent. Exigeix
una dedicaci6 tan absoluta, que no s'entén si
no és com una passio, a vegades cega. Es
una cosa fisica que depeén totalment del cos,
que no té explicacions logiques. Es una nc-
cessitat totalment fisiologica que no es pot
parar’*

Fabia Puigserver

Abans d’entrar en aquest article
que just pretén ordenar esdeveniments,
marcarem una pauta cn la utilitzacié de la
terminologia dansa moderna i dansa con-
temporania. Paisos, coredgrafs, teorics, han
fet, cadascq, la seva interpretacio en aquest
respecte; per exemple Marta Graham apunta
que ¢l modern és un estil i ¢l contemporani

una llei de vida. Aqui entendrem el contem-

porani com aquella expressio coreografica
amb uns parametres diferents als del reper-
tori tradicional i, per tant, considerarem que
diversos generes de dansa poden esdevenir
contemporanis. Pero cal especificar que a
Catalunya quan es parla de dansa contem-
porania se la relaciona directament amb l'es-
til del modern, ja que aqui s’ha basat en les
tecniques propies del segle XX: només hi
ha casos excepcionals en cls quals ¢l neo-
classic, per exemple, ha estat la basc de la
contemporaneitat.

Dansa de ciutat. Historia. Inici
a finals dels anys seixanta; 'explosié en cls
sctanta; la for¢a en els vuitanta. I 'any 1979,
que va ser ¢l moment en qué l'opcid per la
idea i V'estética contemporania era definitiva.
Barcelona era la pionera del modern. El

1979 ja s’havien presentat diversos treballs

envolupament, és necessari comengar a escriure'n la historia. Cal no
perdre les referéncies que han configurat el panorama actual, en el
qual ¢l sector professional, que ha treballat silenciosament, i la seva
oferta de produccié estan consolidant la dansa catalana, actualment
en un moment d’expansio.

coreografic

creixien els grups, els balla-
rins, ¢ls coredgrafs; s'organitzaven stages in-
ternacionals; es publicaven dues revistes ¢s-
pecialitzades, Dansa-79 i Montsalvat, Gniques
de tot I'Estat espanyol, i Catalunya tenia els
primers premis internacionals: el concurs
coreografic de Bagnolet atorgava ¢l primer
premi a tres components del grup Heura

per Laberint, ¢l concurs de Nyon lliurava un

premi a Gerard Collins, director de L'E:
pantali; un a Avelina Argiielles i un altre a
Isabel Ribas, aquestes dues, també, del grup
Heura. Isabel Ribas: Com et dius nena?

Lactivitat de 1979 reafirmava la
dansa contemporania a Catalunya que esta-
va en mans de la iniciativa dels professio-
nals; data historica que va coincidir amb la
fundacié institucional del Ballet Nacional a
Madrid i, mentre a la resta de I'Estat espa-
nyol la contemporancitat tractava I'evolucio
de l'academicisme, potenciar el neoclassicis-
m, treballar els estils de la dansa espanyola
o, fins i tot, recuperar la puresa del classic,
Barcelona estava embolicada a descobrir
una altra dansa conceptualment més
progressista.

Més que antecedents historics
de la dansa moderna hi va haver una serie
de personatges atrevits. Tortola Valencia va
ser la més significativa de principis de segle:
clla, gitana de los pies desnudos, sevillana, va
ballar per tot ¢l mén i es van inventar infi-
nites danses que interpretava amb una acti-
tud similar a la que tenia Isadora Duncan en
la mateixa epoca. Les seves danses multifor-
mes i multicolors atreicn els modernistes de
I'tpoca, segons Di Cavalcanti 1, mentre era
observada amb interés per un cercle
politico-cultural, la criticaven cls addictes al
classic, fins al punt que la van titllar d'ex-
centrica o decadent. Tortola va fer una re-
volucié estetica i va crear una iconografia
que s'anticipava a qualsevol proposta mo-
derna a l'espanyola; va ser dama de la cort
de Maria Antonieta quan ballava La Gavorta
de Linke i explicava: “Soy una maja escapada
de una tela de Goya en la Danza Espaiola de
Granados y favorita de algiin rey moro en La
Bayadera de Delibes”

A part de Tértola Valencia no
varen passar gaires coses més. Si, cal recor-
dar en la mateixa época les ballarines catala-
nes Josefina Gira i Aurca de Sarra; perd, de
fet, res, ningd, va deixar escola ni cap punt

de partida per la contemporancitat. No obs-
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Primer programa del B
Contemporars de s

Barcelom i de la segona
mostra de dansa, quan

tant aixd, s'ha de considerar un altre prece-

dent que es va donar

n l'época franquista:
un projecte de Joan Tena que va ser insolit
per uns moments politics sense espai pel
progressisme. Joan Tena Companyia de Ba-
llet va néixer ¢l 1957 amb l'objectiu de fer
una dansa compartida amb altres arts: “Va

intentar fer ¢l paper de Diaghilev, en el sen-
tit de voler aportar a la dansa un cnriqui-
ment de les altres arts™. Amb aquest esperit,
va suggerir als joves de l'avantguarda catala-
na del moment —Brossa, Tharrats, Tapics,
Guinovart i Mestres Quadrenys— de parti-
cipar en la seva proposta de dansa, sintesi
entre l'academicisme i 'expressionisme de
Mary Wigman

Lentrada de la técnica moderna,
a finals dels seixanta, té un moment clau
que é l'obertura de la primera escola de
contemporani. El 1967, Anna Maleras, des-
prés d'haver treballat la técnica moderna als
Estats Units, va inaugurar un estudi espe-
cialitzat en géneres aleshores desconeguts a

Barcelona com el jazz i ¢l modern; los se
gancs de donar a condixer les técniques

americanes la van fer pionera en la contrac-
facié de corcdgrafs i professors internacio-
nals. De la seva escola van sortir en les pri-

ert, Avelina
Argiiclles, Francesc Bravo, Montse Catari-

meres promocions Cesc €

neu, Diola Maristany
Colon

Agusti Ros i Montse

¢ que, immediatament, van comengar
a presentar-sc en escena amb el Grup Estu-
di Anna Maleras. Aquests havien de ser els

futurs mestres de les generacions posteriors,
Ramon Solé, amb la seva

bada a Barcelona, va protagonitzar també

diverses manifestacions rellevants. A partir
delase

a formacié clissica i una llarg

rera professional per Europa, va crear, ¢l
1974, el Ballet Contemporani de Barcelor

ballet
contemporaneo de
barcelona

S
S
S

BCB) amb ¢l suport de ballarines com

Guillermina Coll i Silvia Munt. El seu tre-
ball va permetre, per una banda, consolidar
ballarins a través de les seves corcografics i,

per laltra, introduir-los en el neoclassic. La

seva contemporancitat consistia a planteja

olu-

se, per primera vegada a Barcelona, I'e
¢i6 de l'academicisme i una estética actual
Peus descalgos, malles de color pell, que ens
fan recordar peces seves com Zyklus, Joc de
Cadires, Homenatge a Gaudi, Tres poemes
damor de Neruda i la Dansa de la mort. Una

de les seves particularitats va ser arrossegar
molts nois perqué s'atrevissin a ballar

El 1977, alguns dels compo-
nents del BCB van formar ¢l seu propi
coHectiu amb ¢l mateix nom. Ramon Solé
va continuar per la seva banda i ¢l BCB va
passar a ser coordinat per Anselm Garcia
Va ser la primera companyia amb una in-
frastru
que ha aguantat durant dotze anys ¢l somni

tura i projeccié professional i I'tinica

del coHlectiu. La formacié es caracteritza per
tenir un repertori en qué treballen diversos
coredgrafs. Cal destacar Iaportacié de Gil-
berto Ruiz Lang i la corcografia Pasacaglia
que va obtenir cls premis de Colonia i Paris

¢l 1980. Apunta ¢l coredgraf: **Va sorgir

d'un dels meus tallers. Vaig voler que treba

llessin amb la misica, respectant-la i
a molt a fons. Era Hindel

coneixent-
M'agrada com a construccié: joc de textura

més geometria, hi ha cientifisme. Va de
I'e

triangle, que

crgia del cercle, que és freda, a la del

és la més calenta, fins a la del

quadrat, que és intermadia*
De mica en mica, alguns balla-
tins ¢s comencen a desmarcar de les crea-
cions coHectives i comencen a experimentar
amb les seves propies idees al marge dels
mestres. Cese Gelabert va ser un dels pri-

mers i, ¢l 1973, va comengar a ballar en so-
litari i a coHaborar amb artistes d'altres am-
bits. A
certa durada i Gelabert deia aleshores que

i6 0 va ser la primera obra d

ina

el procés intern d'aquest treball va des-

cobrir “que t pots ficar dins d'una articula-

¢i6 i fer-la moure a poc a poc oblidant-te

la resta i que, al mateix temps, en
gon, la imaginacié marxa i torna; la forma

té a veure

dels meus ossos. Que I'emo

amb la columna vertebral i que tot ha de

moure’s alhora i, si no, no és veritat; que les
mans o sén d'home o d'animal; qué &

I'emoci6 1 com ordenar

a; qué és entrar en
concentracié; ¢l que és una vertical; que un
pot ser un signe i la insinuacié del seu po-
der, d'un cercle, un dit estirat i els ulls. Un
ballari ha de ser capag de canviar per dins
A partir de 1977 van aparéixer
infinitat de grups amb propostes artistiques
que fins i tot depassaven les possibilitats
dees eren re-

formatives del moment. Les

presentades en principi en peces curtes, amb

llenguatge experimental, més concentrat en

el cos que en lespai escénic. Entre 197

1985, crear o formar part d'

un grup era

Iinica opcio, tenint en compte que no hi

havia cap companyia model a la qual a

spi-
rar. Molts grups s feien tan rapid com s
desfeien. Eren provatures dartista. El que
comptava: ball;

i ballar, plantar-se en
escena

La primera plataforma impor-
tant, on van actuar la majoria de

ser la Mostra de Dansa qu

1978, va organitzar I'Institut del Teatre. La
Mostra es va fer durant quatre edicions i va
donar peu a la confrontacié artistica i a una
convocatdria amb la contemporancitat que,

al llarg dels quatre anys, va tenir una res-

posta de piblic cada vegada més gran. Hi

van actuar des de formacions ja constituides
com ¢l BCB i ¢l Grup Estudi Anna Maleras
fins a grups que gairebé s'estrenaven, com
LEspantall, Acord-Jazz o La Gran Com-
panyia, i

rups que es descobrien per pri-
ada com Heura i Taba, que v

marcar una pauta artistica rellevant. També

van participar a La Mostra ballarins-
coredgrafs com Cesc i Toni Gelabert i Em-
par Rosellé. El volum de contemporancitat
¢s va completar en les edicions de la Mostra
amb propostes més aillades perd que no van

deixar de fer la seva aportacié al moviment

que s'havia generat
Aquest moviment, al cent per
de la gent de tea-

cent activista, a iniciativ

tre i a causa del progressisme del moment

va ser denominat dan.

independent. Xavier
Fibregas va escriure ¢l 1972, sobre el grup
Anexa de Sant Sebastia —per cert una de les

primeres manifestacions de cont

poranei-
tat espanyola que van sorprendre a

Barc
arca ¢l cami d

lona— que “aquesta representacié

6 que podia ser, per dir-

ho dalguna mancra, el ballet indeg
la primera Mostra, se'n va dir Mostra de

Dansa Indepes

, perd després del 197

¢l terme independent va que

ar deslligat de

dansa. A diferéncia del teatre, en qué el qua
lificatiu tenia també una raé de ser pel com-
en I'ambit de

promis de resisténcia politic

la dansa ¢l terme només podia tenir a veure

amb T'estructura de les company
Fer dansa no vol dir que et

moguis sense parar; ¢l que i

orta és que

nosaltres volem comur

ar alguna cosa i si

per fer-ho hem de sortir assegudes fumant

im del cos

una cigarreta, ho fem. Ens s
PCr COMUNICAY, PEr eXPressar, i aquest cos té
", deien els membres

una disciplina de dansa

d’Heura en una entrevista a [

1980. Van ser un dels grups més representa-

tius, per les formes, |

posad

enescena i ¢

contingut i un dels que van fer notar més

clarament la n

cessitat d'espais i més mit-

jans per la dansa

Ensenyament. Espais alterna

tus. Pr

-amacié internacio-

cipi d'una prog

nal. Alguna subvencid.

’ questes s6n algu-
nes de les pautes dels vuitanta. Mentre que
ballarins com Cesc Gelabert o Francesc

Bravo, entre cls de la primera generacio, |
vien marxat a lestranger per falta de refe-
réncies professionals a Barcclona, el 1980 es
crea oficialment el departament de Dansa de
I'Institut del Teatre de Barcelona. Després
dels inicis amb ¢l mestre Bell

Concha Lainez, es van fer cirrec del depar-

tament professors com Gilberto Ruiz Lang i

Avelina Argiielles, que van contribuir deci-

sivament a la formaci6 de les futures gene-

racions. Nous espais. E1 1981 es va inaug
rar La Fabrica que, per iniciativa privada de
Toni Gelabert i }
porcionar el primer espai contemporani,

orma Axenfeld, va pro-

amb unes dimensions i unes caracteristiques
que en fan una de les millors aules d'Euro-

pa. Un any després es va crear Biigé, coo-
perativa entre Elisa Huertas, Angels Ma
Maria Rosas

Lopci6 alternativa de La Fabri-

rit

ca, amb professors com Cesc Gelabert,
Lydia Azzopardi i Francesc Bravo, rau fona-
mentalment en que es converteix en aula-
escenari, fet que permet mostrar ls tallers
dels que ja constituiran una nova generacio.

est

Entre cls primers que van utilitzar aqu
espai es van descobrir professionals com
Ramon Oller, responsable de la companyia
Metros: Maria Anténia Oliver i Maria Mu-
fioz, conegudes com La Dux, i Sabine Dah-

rendorf i Alfonso Ordéfiez, que ja s deien

Danat. Bugé, per la seva banda, va cobrir
una altra necessitat substancial: s'ha conver-

tit en espai per assaig i en un dels nuclis de

la Mostra de Videodansa des de 1985, pe

iniciativa de Niria Font i Elisa Huertas.
Aquest Gltim fet ha estat especialment im-

portant per veure les dltimes propostes dels

joves coredgrafs de lexterior
Durant els vuitanta també s'ha
comengat a programar, especialment arran
de les campanyes del Gree organitzades per
I'Ajuntament de Barcelona, la dansa moder-
na amb una certa regularitat. Tan impor-
tants eren per laprenentatge els tallers i les
escoles com l'oportunitat de mirar. S'ha de

en compte que, des de sempre, 'inic
escenari per veure dansa de prestigi havia
estat ¢l Gran Teatre del Liceu; com a refe-
réncies hi ha lestrena de Macumba d'Alvin
Ailey ¢l 1966 amb ¢l Harness Ballet, les ac-
tuacions d'Alwin Nicholas ¢l 1974 0 la de
P.
V'aparicié insolita de Merce Cunningham a

Taylor ¢l 1975. Tampoc es pot oblidar

Sitges ¢l 1966. En definitiva, perd, tant cls

professionals com el piblic van entendre

per contemporancitat la dansa-espectacle de
Maurice Béjart, primeres referéncies que

van arribar a Barcelona cl 1973,

Les primeres subvencions que
va rebre la dansa van venir del servei de
Miasica de la Generalitat de Catalunya el
1982 ¢s van materialitzar en Dansa ‘82, pro-
gramaci6 que va substituir I'organitzacié de
la Mostra de I'Institut del Teatre. La despro-

ia fet evi-

tecci6 cap a la dansa, que s'ha
dent, va moure la Diputacié de Barcelona i

la Generalitat a instituir ¢l 1983 els Premis

Nacionals de Dansa, que aquell primer any
es van atorgar a Cesc Gelabert, Avelina Ar-
giielles i Angels Margarit. Malgrat tot, I'ac-
¢i6 continuava en mans dels professionals

que, privadament, van organitzar altres ma-
nifestacions, com ¢l concurs de corcografia
11985,
A partir de 1986, comenga una

Oscar Lépez, que va crear ¢l BCB

nova etapa. La qualitat s'imposa sobre la
quantitat, malgrat que grups que havien es-
tat claus com L'Espantall o Heura desapa-

de la revista

reixen; malgrat la desaparici
Dansa-79.

collectius deixen pas a la consolidacié dels

S'entra en una etapa en qué els

professionals. Els matcixos ballarins-
coredgrafs es converteixen en directors i
empresaris que intenten organitzar-se una
estructura de produccié, circuits d'actuaci6,
mercats

1986 i 1989 es producix

la consolidacié artistica de d
Gelab
Metros, Landnima Imperial, Dart, i

verses com-

panyies Azzopardi, Mudances

d'altres—

de coredgrafs que van per lliure

Agusti Ros, Francesc Bravo, Avelina Ar-
nna Sinchez, Marta

giielles, Vicente Sicz,
Almirall...—. Tots ells, “s6n expressions

d'una dansa que neix. Ritmes i tempera

ents mediterranis, Una finestra sobre

Europa”, explicava ¢l programa d'un festival

a Franga aquest estiu
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