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Cesc y Lidia son sobre todo
gente poco corriente em-
peiiada en ser gente co-
rriente. Por mucho que sus
admiradores, la prensa espe-
cializada o los propios amigos
quieran hacer de ellos perso-
najes divinos, ellos se aferran
a una imagen sencilla. Perso-
nas cuya mayor cualidad es
ser personas. Que bailan sim-
plemente porque les gusta,
sin hacer de la danza el pa-
raiso, sin mitificaciones ni de-
formaciones aunque, qué
duda cabe, se lo podrian per-
mitir.
Cesc empezé como él cree
que empiezan todas las cosas:
por casualidad... ;O tal vez
tendriamos que ‘hablar de
causalidad? Su punto de refe-
rencia es Ana Maleras, alli
empez6 a bailar al mismo
tiempo que iniciaba sus estu-
dios de arquitectura. En el 70
hizo su gnmera coreografia y
en el 73 presenté su primer
espectaculo en solitario. A
artir de ahi marc las pautas
de su trabajo basado en la in-
vestigacion y en la colabora-
ci6én con otros artistas. El he-
cho de pertenecer a un pais
que no tiene una cultura pre-
via o una disciplina en la
danza contemporénea le mol-
de6 como un ser autodidacta.
Consecuencia de ello fueron
sus dos afos en Nueva York,
los cuales le sirvieron para
medirse a sf mismo y a su
danza. A su vuelta senala
como hecho maés importante

su colaboracién con Lidia.

Inquieta como Cesc, Lidia
caminaba entre la pitura y la
danza hasta que finalmente se
decidi6 por la danza. Sus pri-
meros pasos los dio con una
profesora austriaca que venia
directa del expresionismo ale-
mén. Pero lo que miés le
marcé fueron sus estudios en
el London Contemporany
Dance, escuela de Graham
que se abri6 en Londres en
los 60 y que fue punto clave
de la evolucién de la cultura
de la danza contemporanea.
Al terminar los estudios pas6
por la compaiia de reperto-
rios de la propia entidad.
Después imparti6 clases en la
escuela de Bejart en Bruselas
durante dos anos. Mujer via-
jera, ha realizado diversos
trabajos por Suiza y por Italia
hasta que le llegd el turno a
Barcelona y... —afirma
Cesc— «desde que yo la en-

anché, aqui estamos».

1 es serio y un poco pesante.
Ella es mas decadente, més
divertida y con un gran sen-
tido del humor. «Es de la ge-
neracion de Mike Jagger
—dice Cesc—, lo ha visto en
los pubs cuando todavia tenia
granos.» El es autodidacta,
ella es ortodoxa. Hace seis
afios que viven juntos. .
—¢Cémo es la convivencia
de dos personas que se dedi-
can intensamente al mismo
oficio?

— Tiene aspectos muy bonitos
y aspectos muy pesados. Tra-

Lidia es algo mayor que Cesc. Ella nacié en Londres y fiene en su a
de los sajones. El nacié en Barcelona hace 36 afios y fiene en su son
temperatura de los latinos. Llevan seis afios viviendo y frabajando estrechumenieJumos. Su Com-
paia de Danza se va abriendo camino a base de golpes de calidad y de una profunda e imaginativa
profesionalidad. El dice de ella: es divertida y decadente. Ella dice de él: es serio K pesante. En sus vi-

das hay una pregunta clave que los define: «; Qué suefio nos ocupa a nosotros a

cién?»
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bajamos para nuestra propia
compariia, por tanto nosotros
mismos nos marcamos las
pautas 'y como consecuencia
trabajamos a destajo. Ello te
lleva a estar todas las horas
del dia en el mismo tema, y si
ademds vives con esa persona
con la que trabajas, resulta
que estds 24 horas convi-
viendo. Esto tiene algo bueno
porque te obliga a estar real-
mente al tanto del ritmo que
tiene la otra persona, pero a la
vez es un poco claustrofébico.
A veces te apeteceria estar en
otro lugar, en otra situacion,
pero también tenemos la ca-
pacidad de estar solos al estar
Jjuntos. Es una mezcla nada
aburrida: o te peleas o te lo
pasas muy bien, pero no hay
forma de mantener una fic-
cion. Funcionas o no funcio-
nas, no hay escapatoria, y eso
te obliga a mantenerte joven
en la relacion.

Opuestamente a Lidia, la for-
macién de Cesc estd muy
mezclada, en ella intervienen
elementos que van desde la
danza en si, hasta la pintura,
la arquitectura o la literatura.
Dentro de la danza, y en este
caso coincidiendo con Lidia,

Con su propia Compariia de
Danza, Cesc Gelabert y Lidia
Azzopardi trabajan en lo que se
denomina danza moderna y
baile contempordneo. Fotos
realizadas en un descanso de
sus ensayos diarios.

:roﬁo y en su forma la impronta
sa y en sus gestos expansivos la

ora en la imagina-



ha trabajado en las técnicas de mo-
derno y de contempordneo que
son las bases de sus actuales traba-
jos. Pero para Cesc lo realmente
1mgortante es la evolucién general
de la cultura...

—Lo que me apasiona es intentar
llegar a descubrir como tiene que
ser el arte que hacemos en nuestros
dias. Esta es mi pregunta constante,
(Jqué quiero crear?, ;qué suefio te-
nemos?, ;qué suefio nos ocupa a
nosotros ahora en la imagina-
cion?...

—¢Y cudl crees que es la res-
puesta?

—Si hablara en general, yo diria
que el suerio es muy variado. Vivi-
mos en una época de confusion.
Hay muchos universos a la vez y es
muy dificil fijar una linea predomi-
nante. Mi suerio particular es un
suenio en el que se valoran las cali-
dades de las cosas, las interiorida-
des, aunque ésa no es la palabra.
Donde las cosas son de verdad y el
individuo tiene importancia, pu-
diéndose ramificar y expandirse.
—Para un espectador bailar es una
cosa, para un bailarin es otra muy
distinta. ;Qué sentis ante la danza,
qué signi?ica para vosotros?

—Hay que hacer una distincion en-
tre la danza artistica 0 como espec-
tdculo y la danza como actividad
en la vida, la danza por la danza.
Nosotros somos bailarines porque
estamos un poco deformados y ve-
mos las cosas a través del movi-
miento. Siempre ante una persona
recordamos después el movimiento,
y en un local el tipo de volumen y
de espacio. Es entender la vida tal
como lo hacian Herdclito y Parmé-
nides, nos gusta el movimiento, el
como las cosas se relacionan entre
si, y en concreto el movimiento del
cuerpo humano que es el microcos-
mos desde donde cada uno de no-
sotros medimos las cosas. Bailar es
ser consciente de todo ello. Interio-
rizarlo y que forme parte de tu vida
a un nivel en que te preocupe y te
interese, como para un escritor pue-
den ser las palabras o para un
muisico el mundo de los sonidos.
Artisticamente es un traslado de
este mundo al campo escénico.

La danza es un arte que puede ser
muy util ademds de bonito, la lds-
tima es que no se pueda poner en
discos ni sirva para hacer dinero,
tiene un lugar muy pequerio en la
sociedad.

—En vuestro caso, jse puede en-
tender la propia vida a través del
movimiento?

—Si, y también el cuerpo; si te lo
escuchas te va indicando muchas
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cosas sobre ti mismo y sobre los de-
mds. En el movimento hay una
gran cultura y aunque esté lleno de
cddigos siempre hay algo que se es-
capa. Es bonito distinguir entre
esos movimientos culturales apren-
didos y los mds individuales, la
arte interior de cada uno. Yo tengo
a teoria del ver y el reconocer. Me
explicaré: creo que ver, ve todo el
mundo, pero nadie se dedica a re-
conocer, pienso que seria muy sano
que la gente le dedicara a ello mds
espacio, pero desgraciadamente te-
nemos poco tiempo. Hoy en dia
hay infinidad de formas de atender
al cuerpo y su movimiento: aerobic,
body building, etcétera, ello res-
ponde a esa necesidad de tener en
equilibrio la cabeza y el cuerpo.
baile es un arte muy dificil de

«Bailar es entender la vida tal
como lo hacian Heréclito
Parménides; nos gusta e
movimiento, el ¢cémo las cosas se
relacionan entre si, y en concreto
el movimiento del cuerpo humano
ve es el microcosmos desde
onde cada uno de nosotros
medimos las cosas.»
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calificar, ni siquiera tiene un sis-
tema de notacion como lo puede te-
ner la musica. Es cierto que en la
danza hay unos vocabularios, pero
hay movimientos que se escapan.
—¢Para quién baildis?
—Cuando nos encontramos na-
rrando las grandes desgracias del
baile (que por suerte en la_ entre-
vista no hemos tocado), siempre
acabamos diciendo que bailamos
gor_?ue estd muy bien que alguien
aile. Antiguamente se bailaba
para que lloviera, para bendecir la
comida o para celebrar una fiesta
de caza, y eso estaba muy bien. A
gartir de ahi hay una parte que
aila para nosotros mismos y otra
parte para el publico, o incluso para
una persona en concreto que ha ve-
nido a verte. Pero en general baila-
mos universalmente.
—;Qué tiene de actual la danza?
—1.0 actual de la danza es su ca-
rdcter audiovisual, se puede plas-
mar en la fotografia y comfarte ca-
racteristicas de, por ejemplo, la pu-
blicidad, donde son j{un mentales
el ritmo y la dindmica y donde exis-
ten al igual que en la danza la plu-
ralidad de imdgenes, lo que no ocu-
rre por ejemplo con el teatro. Con
respecto al reflejo de la realidad
cultural y social actual, precisa-
mente lo que hicieron los movi-
mientos que nacieron en los veinte
y los treinta —la danza moderna—,
es sustituir lo que era una danza
siempre aérea por una danza de tie-
rra. Empezaron a trabajar con el
tronco, con la gravedad, con el
sexo, con las torsiones y las contor-
siones... Normal, siguiendo la evo-
lucion historica. Lo que pasa es que
en Esparia no se han vivido las eta-
pas, la gente que cred y desarrollé
este movimiento no ha pasado por
nuestro pais, llegaban al sur de
Francia y después se iban a Italia o
Alemania. Es como si hubiésemos
dado un salto en el tiempo y eso
lleva a una confusion terrible.
—;Qué es lo que més os preocupa
en estos momentos?
— Poder seguir haciendo bien lo
que nos gusta. Y la cosa tiene su
complicacién porque seguir ha-
ciéndolo es ya dificil, y hacerlo
bien también. Siempre tenemos la
sensacion de estar al limite.
—¢ Vivis para la danza?
—No, por favor! Aunque a veces,
por desgracia, gran parte de nues-
tros dias estan dedicados a la
danza, nosotros no vivimos para
bailar sino que bailamos para vivir.
Lo importante es la vida, que en un
momento dado puedas pararte y
mirar y sentir las cosas.



