sc Gelabert: bailarin, cores-
~rafo y profesor. Nacié en Bar-
“lona en el anio 1953, a los 16
~ios inicia su trayectoria «algo
“eculiary por autodefinicion, en
| proceso evolutivo de su perso-
2 como bailarin y coredgrafo,
falta de escuelas y tradiciones
versas respecto a la danza
ondiciona su formacion en
ayor parte autodidacta. Para-
~lamente estudia la carrera de
‘quitectura. Durante este tiem-
D presenta varias de sus obras
lo 0 en comparita de otros bai-
rines colaborando con pinto-
s, musicos, etc. A la vez que da
ases de danza y dirige talleres
» investigacion de tipo experi-
ental, baila y realiza coreo-
afias para teatro, T.V., cine,
vera, musical y cabaret. En
78 viaja a N.Y. donde actiia
in especial éxito en varios lu-
res como: The Kitchen, La
ama, E.T.C., Merce Cun-
gham Studio, etc. En 1980
elve a Barcelona, da clases en
Studio 14 y principalmente en
i Fdbrica, presenta sus obras
o 0 en comparila de Lydia
bzopardi, también con Carlos
ntos. Actualmente prepara
to a Lydia Azzopardi la obra
e estrenaran el proximo 23 de
ril en la Sala Villarroel.

voy a extenderme en una
2sentacion poética o novelesca
mi encuentro con este perso-
je... tan solo diré que hacer
a entrevista a Cesc Gelabert
planteaba especial... no suge-
el cuestionario y saber si pre-
‘a los polos de limén o los.de
sa me tenia sin cuidado, ha-
 bastantes cosas que pregun-
le, él tenia muchas que decir,
2 contestar... hemos tenido
larga e intensa conversa-

THER PLANAS: En el aiio
’0 ya dabas clases en el estu-
de Ana Maleras, hace mu-
' de esto... (Cudndo te en-.
'ntras por primera vez con el
io de la danza?

SC GELABERT: De una
nera casual, acompanando a
| amiga a pagar un recibo al
idio de Ana Maleras. Ana
 estaba por alli me vié y me
/16 de lo que se hacia en el Es-
io, me convencié para que

'Soy un bailarin magico”

Cesc Gelabert

por Esther Planas

fuera a ver una clase, vi una cla-
se, al dia siguiente hice una y
desde entonces ya no he parado.
Poco a poco me fui dando cuen-
ta... no sé, es como un vicio se-
gln como, empiezas y no sabes,
hasta que llega un momento y
encuentras que te gusta, un dia
te das cuenta de que estas «de-
formado». Llegd un dia en el
que me di cuenta de que era un
bailarin, de que no habia duda,
al menos para mi.

E.P.: Generalmente, cuando te
inicias en algo, hay alguien que
influye en ti especialmente.
C.G.: Nunca ha existido delante
de mi un modelo claro y fuerte,
una cultura fuerte a la que yo
me hubiera podido adherir. Yo
lo que he tenido ha sido retazos,
gente tan importante como
Merce Cunninghan ha sido para
mi «una fotografia» durante cin-
co afios, tengo un pequeiio libro
de M. Cunninghan con diez fo-
tografias y me lo sé de memoria.
Nunca he podido tener un mo-
delo, desde el principio mi «mo-
delo» ha tenido que configurarse
a través de muchas cosas, salien-
do de la mezcla de todo... para
mi es tan importante el baile en
si como lo es la pintura, como lo
es la arquitectura o lo es la musi-
ca, porque es lo que en realidad
he tenido, modelos culturales de
varios aspectos del arte y la cul-
tura.

E.P.: Entonces la arquitectura
jugard un papel importante en
tu concepcion de la danza...
C.G.: Si, claro... Empecé a estu-
diar las dos cosas a la vez... algo
que me obsesionaba era el llegar
a juntar esos dos campos, unir
esos dos bloques, porque creo
que el saber es tinico y lo que va-
ria es la forma, el medio de ma-
terializarlos. Para mi la arqui-
tectura y la coreografia son las
mismas cuestiones.

E.P.: Pero ahora no ejerces
como arquitecto, supongo que se
te plantearia el dilema...

C.G.: Si, llegé un momento en el
que trabajaba 15, 18 6 20 horas
al dia, pero eso no lo puedes sos-
tener durante muchos afios, en-
tonces tuve que escoger y me di
cuenta de que preferia seguir el
camino del baile, pero he sido
un arquitecto y lo seré en la base

de todas mis coreografias. Mis
dos ultimas son Knossos y Al-
hambra, esta iltima es basica-
mente un didlogo con el edificio
de la Alhambra.

E.P..... «los limites personales de
la validez de tus propios movi-
mientos...»

C.G.: Ah!... si, esto es otra histo-

ria, esto fue uno de los «Talle--

res» que hice cuando volvi de la
mili, con un grupo de 6 6 7 per-
sonas empezamos a hacer un
trabajo sobre los limites del in-
dividuo, por ejemplo: icémo ti
te mueves? {cOmo yo me mue-
vo? iqué posibilidades tienes tu
de movimiento? Hicimos todo
un trabajo de investigacién so-
bre ello. Recuerdo que al final lo
presentamos en EINA, en un
curso de Xavié Olivé.

E.P.: (Definirias este tiempo de
estilo trascendental y mistico?
¢Te influencia el pensamiento
oriental de alguna manera?
C.G.: Pues si, este fue un mo-
mento de crisis fuerte con la
danza como tal, o sea, con la
danza académica, hubo.un mo-
mento de dificultad, de no en-
tenderlo. En parte por la falta de
mds cultura, es decir todo este
aspecto «interion» de la danza
no podia ligarlo bien. Hay un
proceso de una necesidad a nivel
técnico de interiorizar mucho el
movimiento, entonces ldgica-
mente del «movimiento inte-
riom, ya te vas hacia el Katsu-
gen, Taichi, yoga... empiezan a
salir todas estas cosas que las
técnicas orientales conllevan.
Durante este proceso, como ser
extremo que soy, dirigia esta ex-
periencia a extremos, por ejem-
plo hacia clases de 24 horas en
el campo sin parar, sin hablar
nunca, accién continua, éen-
tiendes? para profundizar, para
mi era un rollo de danza... danza
llevada a sus extremos, pero
danza.

E.P.: (Tiene esto que ver con el
calificativo «gurii»?

C.G.: Lo que pasa aqui es de
nuevo lo de los «extremosy,
cuando tienes poca experiencia.
Yo me meti muy en serio, en-
tonces, si ti empiezas en una
clase a hacer que la gente se des-
nude y se vista a cdmara lenta,
que después empiecen a hacer

no se qué con el sonido y tal,
pues... claro! se puede entender
de muchas formas, habian muy
malas interpretaciones, se crea-
ban muchos lios... yo lo com-
prendo... se crean imagenes... no
sé, creo que todo artista tiene
derecho a cambiar, toda perso-
na... Para mi a veces es triste,
gente que me ha conocido en
esta época, se ha quedado con
aquello, me ha clasificado, y no
te dejan salir, lo cual es una ton-
teria, una lastima.

E.P.: Pasando al tema de Amé-
rica. (Qué situaciones, por asi
decirlo, confluyen en el momen-
to en el que tomas la decision de
viajar a Nueva York?

C.G.: En un momento dado, se
cred una gran confusion en mi,
llegué a perder un poco el punto
de vista, habia un punto en el
que el limite entre la vida y el
arte desaparecia, se hacia débil y
claro, no tenia un modelo exter-
no a mi que me pusiera en el si-
tio. La mezcla de esto y de la
cuestion cultural como indivi-
duo, del significado de estar en
una ciudad como Barcelona,
con su cultura, con todas estas
cosas tan cerradas, provoco una
situacion, entonces vi claro que
tenia que irme, asi que cogi y me
fui.

E.P.:(New York asi porque si?
C.G.: En este momento estaba
en el ambiente, la gente empeza-
ba a ir, algunos volvian y yo sa-
bia que el baile estaba en N.Y.,
ademds era un buen momento,
no el momento cumbre pero
N.Y. aun estaba muy bien.

E.P.: Una vez llegas a New
York, «a la tierra prometiday,
supongo que cambiardn tus es-
tructuras de alguna forma...
C.G.: Bueno, si, fue un palo!
Ademds habia un punto de ten-
sién muy importante en el asun-
to y es que me fui sin dinero y
sin saber inglés, esto me dejaba
en una posicion de «puebleri-
no» un poco... En un principio
la cuestion era ver con mucha
ilusién, ver profesores, espec-
taculos, gente, pero tuve una
gran decepcion, porque a nivel
del baile, otra vez, no encontra-
ba lo que queria, ya no podia ser
como cualquier estudiante de
Cunningham, ya era demasiado C




sculiam. Me di cuenta de que
Jue yo necesitaba ya no me lo
iefilaban tampoco, al llegar a
2 punto, decidi empezar a ac-
i1, a actuar yo, a hacer cosas
1 la gente, ir a sitios a impro-
ar... Mi gran trabajo en N.Y.
: conocer a la gente joven que
aba creando como yo, mads
¢ ir a los maestros como po-
‘an ser Cunningham, Niko-
/s y Graham... Bueno, enton-
; para mi fue la hostia, apasio-
nte, iba absolutamente des-
rdado por todos lados, piensa
e cada dia significaban 6 ho-
i de limpiar platos, limpiar ca-
;, hacer de modelo y después
ne a bailar, irme a conocer a
gente y aprender inglés. Esta-
exhausto. Entonces ibas
mo podias. No me daba ni
enta, empecé a entrar en con-
dicciones tremendas sobre lo
e era ser catalan y ser un ser
ra mi, mds normal y univer-
. No sé, diez mil follones...
(Qué me dices de la in-
encia americana? {fue impor-
nte?
G.: Claro! fue muy importan-
para mi, personajes importan-
; son Poo Kaye, K. Armitage,
:rico Pastor, gente joven.. tam-
4n M. Cunningham y todo el
undo tradicional. Las dos co-
lentes, después los individuos
1e conoci en la calle, los edifi-
985
P.: Eso era algo que queria
eguntarte, hablame de la ca-
... salir a la calle en cualquier
«dad grande supone recibir
1a sucesion de estimulos, hay
wcuentros, flashes, sensaciones
ntinuamente, incluso mie-
)s... es muy fuerte vamos!
G.: Esto que dices me va bien
wra decirte que para mi lo que
fundamental es que soy un
iilarin ‘por profesion, como yo
itiendo el sentido de la pala-
a, que en general estd muy
al usada, por lo que es, es mi
rma de reunir mis datos etc..
>ro basicamente hago todo esto
ira vivir, como te decia antes,
ira mi es muy importante ver
1 cuadro, hablar con la gente,
is amores, en fin, todas mis
storias. Entonces N.Y. para
ii es fundamental a este nivel,
orque es cuando empiezo a en-
nder lo que son los cddigos, las
ferentes culturas, lo que es
suropeo», nuestro siglo, mu-
1as cosas, lo que es Barcelona,
1 ge es ser catalan, se crea una
:lacién increible. N.Y. es como
a gran barco para mi, un gran
arco donde hay gente de todo
mundo, donde todo el mundo
1abuscar y a encontrar cosas...
.P.: Y en este gran barco en-
sentras a Carlos Santos tam-
ién...
.G.: Si... en N.Y. descubri a C.
antos, y bueno, pues dije este

tio me gusta mucho! ¢no? Con
Carlos me entiendo fantdstico,
desde entonces, ya empezamos a
colaborar y no hemos parado...
La musica para mi proxima
obra la compone él, el ultimo
trabajo que hemos hecho, se lla-
ma «Concierto para piano, veu
y moviment», esto lo hemos he-
cho Carlos y yo.

E.P.: Define tu «version» como
bailarin...

C.G.: Aja... Esto tendra que ver
con mi técnica, con mi forma de
ver las cosas. Lo que se parece
mads a mi técnica es la mirada, se
parece mas a mi técnica la mira-
da que la linea, aunque no des-
carto la linea...

E.P.: Pero... ¢por qué la mirada?
C.G.: Porque la mirada es lo
mas parecido al mundo que a mi
me interesa, la mirada se puede
trabajar con una técnica. Soy un
bailarin magico y si no soy ma-
gico no soy nada, también por lo
mismo, porque «magico» se pa-
rece mas al tipo de mundo del
que te estoy hablando, lo que
pasa es que no se entiende bien
todo esto, se piensan que es ins-
piracién y no es inspiracion,
para mi, es trabajar muchas ho-
ras con un determinado interés y
con una determinada intencion,
todo este proceso lento de ir me-
tiéndose, metiéndose. Para mi
«magia» significa apoyarse bien
en un hueso, en un determinado
momento. Me interesa mucho
ser honrado... Si hay algo que
puedo decir de mi mismo como
bailarin es que soy honrado, es-
toy jugando de verdad con mis
principios, con lo que yo creo.
E.P.: Y como coredgrafo... ¢Cual
es tu version, en especial como
coredgrafo para los demas?
C.G.: En este sentido lo que he
ido haciendo toda la vida son
tentativas, pruebas, desde hacer-
lo con grupos de teatro, hacer a
lo mejor un trozo de una perso-
na en una pelicula... Mi expe-
riencia mas reciente ha sido con
el B.C.B. a nivel de hacer un tra-
bajo con un grupo, ahora no
puedo hacerlo a fondo, lo que he
hecho es hacer una prueba. No
puedo llegar a fondo porque lo
que no puedo es llegar a crear a
un bailarin que sea capaz de
«bailarme», esto se relaciona
con lo que te decia sobre ser
muy personal... bueno, es nor-
mal, Graham hasta que no logrd
que algulen le bailara una de sus
coreografias tuvo que inventar
una técnica y pasé mucho tiem-
po. De momento han sido tenta-
tivas de las que yo siempre me
siento personalmente frustrado
por decirlo de alguna manera,
porque no son lo que quiero.
Pero bueno, han estado alli, y en
alguna manera no quiero cortar
con mi alrededor, lo més impor-
tante ha sido el intentar relacio-

narme de una manera activa con
el ballet contemporaneo y con
otras gentes de Barcelona.
E.P.:(Y cémo profesor?
C.G.: Yo en mis clases ensefio
en relacion a lo que tengo, aqui
tampoco puedo ir a fondo, tengo
que hacer siempre concesiones
porque no puedo dar una ense-
fianza continuada, en este mo-
mento es imposible. Entonces
hago lo que puedo dentro de
unas circunstancias, normal-
mente tengo veinte alumnos en
una clase o treinta o cuarenta y
si tu pudieras abrirlos por den-
tro verias que cada uno tiene un
ansia distinta, una idea distin-
. yo no puedo dedicarme, o
sea no tengo mas energia. Si su-
mas todas mis actividades es una
actividad que considero que he-
mos de cogerla al vuelo, como
podamos mis alumnos y yo.
E.P.: Cémo te sienta el desen-
canto de los 80, en especial vi-
niendo directamente de los 70,
que ahora aunque todavia cer-
canos resultan bastante «naif»...
C.G.: Ahora sales a hacer un
baile y dices «te quiero» y te
abuchean, hay como una frial-
dad... Yo me siento con un gran
deseo de afilarme los dientes
continuamente, cuando te digo
afilarme los dientes, digo tam-
bién el estomago, lo cual es muy
duro pero tiene que ver con este
proceso del desencanto, vamos
tan deprisa..., estamos en la épo-
ca de descomposicion, de deca-
dencia, en un salvase quién pue-
da pero, estan alli los elementos,
yo tengo muchas esperanzas en
el futuro, aunque a veces tengo
muchos miedos y desentantos...
E.P.: (Te da miedo el paso del
tiempo? ¢Dirias que el presente o
el futuro son inquietantes?
C.G.: Me parece que los dos son
muy inquietantes. Yo me siento
tan absolutamente en el borde
siempre del limite... Lo que pasa
es que, bueno, lo tengo que

aceptar porque no hay otra solu--

cién, realmente es muy inquie-
tante y siempre con grandes pe-
ligros cayunturales. Lo que son
los caminos faciles para mi ya es
demasiado tarde. Por lo que te
he dicho sobre mi trabajo inte-
rior siempre tengo la sensacion
de que seguiré bailando hasta
muy viejo.

E.P.: Hablando de bailar, a ve-
ces te he visto en alguna discote-

ca.

C.G.: Hombre! las discotecas
son la hostia... fantasticas! La
mayoria son bastante chapuzas,
ya lo sabemos todos, por lo que
en realidad se han convertido,
pero para mi, poder ir a un sitio
y que haya una musica, una gen-
te y ponerme a bailar... es increi-
ble, vamos, el Jazz Colon para
mi fue fundamental. Tan impor-
tante como Rembrandt y tan

importante como algun gran
bailarin de la historia para mi
fué el Jazz Colon y los negros
que habia alli y con las mujeres
que yo he bailado, con los hom-
bres... todo aquello.
E.P.:(Hablamos de Barcelona?
C.G.: Claro, Barcelona es clave
en el asunto. Mediana, siempre
en potencia, «escorpion», con
criterio pero sin crear pautas de
verdad. Cerca de Europa pero
no en Europa, en danza moder-
na la ciudad con mas actividad
de Espafia pero con muy poca
danza si nos medimos con Euro-
pa o U.S.A. Deberiamos abrir
paso al catalan antiguo, al de an-
tes de la sardana y no pretender
imponer la sardana, aprovechar
la inocencia que puede haber en
no estar en uno de los centros de
poder del mundo y crear una
danza bella, ser agiles... sin envi-
dias, sin necesitar demostrarnos
tantas cosas innecesarias.

E.P.: Por ultimo seria interesan-
te que me hablaras de tu partner
Lydia Azzopardi...

C.G.: Si, cuando volvi de N.Y.
de golpe encontré a Lydia. Pues
mira, a nivel de baile, Lydia es
un buen producto de toda una
tradicion del arte moderno que
sale de EE.UU., pasa a Inglate-
rra por The Palace, Bob Cohan,
etc..., es toda una tradicion muy
fuerte, ademds, ha estado por
Europa, ha estado con Bejart, ha
hecho toda una serie de cosas.
Entonces el encuentro entre los
dos mundos para mi es fascinan-
te, entre ella que es mas ortodo-
xa y yo que soy mas heterodoxo.
Estamos haciendo un gran tra-
bajo en el que intentamos dialo-
gar, sin aniquilar, en esto me he
metido a fondo, cuando digo a
fondo, me refiero a que puedo
ser mas, lo que yo veo dentro de
mi, que es el incorporar a otra
persona con toda su estructura
formada, es un bailarin maduro
y coredgrafo también, entonces
esta naciendo todo este trabajo y
esta siendo muy importante. Yo
he aprendido muchisimo, ha
sido quizd mi mejor modelo y
creo que al revés en cierta forma
pues yo también la he ayudado.
Entonces creemos que esta sien-
do muy interesante, yo no lo sé,
una prueba importante es esto
del dia 23 de abril, que estrena-
remos una obra nueva, entonces
yo creo que se podra ver... Creo
que es importante y positivo que
ella esté aqui, en Barcelona,
aunque a veces no se la aprecia
por cuestiones culturales y por
otras cosas, pero poco a poco
veo que se la va aceptando. Al
principio la olvidaban, por
ejemplo, en las criticas de los
periddicos, s6lo ponian mi nom-
bre, pero ahora ya no es asi, em-
piezan a sacar los nombres de
los dos!! G




