Un ram de flors de vidre

Els Preludis de Cesc Gelabert al Muffathalle de Munic.

Sembla com si Cesc Gelabert, en passar revista als seus 30 anys de carrera
com a ballari i coreograf, s’hagués traslladat a un pais infantil imaginari
concebut per Salvador Dali. Ja fa vint anys que Munic coneix el ballari
barceloni, des que aquest va participar al petit festival «New Dance» al
Marstall de Munic. | aquesta ciutat també sap que, malgrat les seves
escapades a la coreografia de grup, la vertadera forga de Gelabert resideix
en els seus solos. Un fet que s’ha pogut corroborar recentment a la clausura
del «Tanzraum» del Muffathalle de Munic, on va presentar el seu novissim
solo Preludis, i pel qual va desfilar una variada galeria d’artistes.

Gelabert no venera en absolut el solo com a forma, cosa que el faria
particularment narcisista. Tot el contrari: la seva interpretacié és tan
moderada com insistent, alhora que discreta. | el treball de Gelabert encaixa
nomeés casualment en la imatge conjunta com a experimentat, per la qual
cosa el ballari i coredgraf d’avui contempla el propi cos com un ambit
d’investigacio exclusiu. Per aixo el treball amb altres cossos, estranys, sovint
resulta curiés, com I'ampliacio més o menys reeixida o la multiplicacié del jo-
coreograf.

Gelabert balla enmig d’'unes flors roges com gotes de vidre; es mou envoltat
d’un total de dotze estructures lluents com unes plaques vermelles de metall
que es sostenen sobre uns peduncles arquejats i amb dimensions humanes.
El pintor espanyol Frederic Amat és el responsable d’aquest jardi surrealista,
en el qual també ha col-locat una escultura negra lleugerament ondejant;
'abstraccid del cos d'una dona al qual Gelabert s’acosta en un parell
d'ocasions. D’altra banda es desplaca entre les flors paradisiaques, com si no
en conegués la seduccio, i s’entortolliga amb indiferéncia entre elles; un
home petit i musculés en una expedicié de descoberta d’ell mateix. Davant
'enteniment, davant 'esdeveniment.

Es mou en diversos estils i fases de creacio, reflectits també en I'eleccio de
les peces de piano interpretades per Jordi Camell: Bach, Chopin, Debussy,



Frederic Mompou i les eruptives composicions del seu inseparable company
musical des de fa molts anys: el compositor Carles Santos. Segurament es
podria afirmar que la major part d’aquesta oscil-lacié entre forga i emotivitat
es troba en la sensualitat especifica del llenguatge de Gelabert, d’'un erotisme
agut i agradable. Es com si el seu cos parlés mitjancant insinuacions. Perd
poc a poc la preséncia del ballari va esdevenint més i més evident en
representar un préstec |'obra del ballari i coredgraf Gehrard Bohner, mort fa ja
deu anys. Cesc Gelabert va reconstruir les peces Im (Goldenen) Schnitt I'i Il
de Bohner i al mateix temps en va assimilar literalment forga gestos; la propia
limitacié amb uns bragos angulosos i estrets penjant de la meitat superior del

cos, la basculacio de la ma allargada, el tempteig del cos.

Tempteig d’'un mateix

Per a Bohner, aquest tempteig d’'un mateix va ser, poc abans de la seva mort,
una mena d’autoconvenciment pertorbador. Quan Gelabert es frega amb les
mans des del front cap avall, passa per damunt del nas i dels llavis, i mou les
mans cap enrere acomodant-les sobre les orelles, és com un assaboriment
vivag de les facultats sensorials propies, de l'olor, del gust i de I'oida. | en
guarnir-se Gelabert el cap amb una curiosa lligadura piramidal contraposa
I'associacié del propi humor amb el joc formalista d’'Oscar Schlemmer.
Gelabert, més que no pas Bohner, és el virtuds de la dansa, amb un repertori
de moviments molt més extens que el segon. | quan ell, abans que es
comporti com una planta enfiladissa al moviment de camera lenta, interpreta
I'allegretto, avui dia és un plaer encisador, singular i contemporani. Una
digressio en el ballet d’'una autorreflexio lloable sense sentimentalismes, que
amb el temps tant de bo esdevingui més concisa, més concentrada i, perqué

no, un xic més breu.
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